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Em Parabhyba Mulher Macho, Tizuka Yamasaki
confirma suas qualidades de realizadora ji evidentes em
Gaipin, seu filme de estréia, a0 mesmo tempo que rea-
firma sua preocupagio em lidar com material que, de
alguma forma, permita uma discussio inovadora sobre
temas e episddios de nossa formagdo até aqui ignora-
dos, esquecidos ou francamente deturpados. Nesse sen-

tido o filme €, antes de mais nada, um gesto de cora-
gem e de coeréncia da cineasta, que prossegue, com vi-
gor e originalidade, em sua investigacio sobre os cami-
nhos da liberdade, que sio os do pais, mas também os
seus, Tizuka/Gaijin e, agora, Tizuka/Anayde.

Os acontecimentos politicos da década de 30 na
Paraiba (a investidura de Jodo Pessoa na Presidéncia do
Estado, sua posterior indicagio como Vice-Presidente
na chapa de Getalio Vargas, a revolta de Princesa, o as-
sassinato de Jodo Pessoa pelo advogado Jodo Dantas) sao
colocados no filme como um pano de fundo. Desse pano
de fundo, Tizuka Yamasaki e José Joffily Filho (co-autor
do roteiro) pingam uma Anayde Beiriz, até entdo con-
finada s notas de pé de pagina dos livros de Historia,
¢ lhe dio um papel de destaque. A cineasta, ao propor
a rediscussdo da meméria de Anayde Beiriz, acaba, co-
mo declararia posteriormente, se debrugando sobre
“uma personagem muito parecida comigo e com ou-
tras mulheres de minha geragdo, que tém atividades fora
de casa, uma independéncia econbmica e um poder de
expressao’.

Em conseqiiéncia, se Gag/zn estd mais para a His-
toria (como uma reflexdo e uma dentncia dos proces-
sos imigratorios que marcaram o sul do Brasil), Parahy-
ba Mulbher Macho (apesar de partir de fatos histéricos)
estd mais para a lenda. Sua forca e parte de seu charme
residem alids nisso. E alguns de seus problemas também.
Afinal, a0 criar com toda liberdade a trajetoria de Anay-
de Beiriz, transformando a pessoa em personagem, e a
personagem em bandeira, era inevitivel que a lente de

e

Arthur Lundaren de Miranda

Walmor Chagas no papel de Joio Pessoa: a emogio pelo filtro da razdo

[87]




aumento colocasse em evidéncia determinadas contra-
digdes entre essa nova Anayde ¢ o pano de fundo inal-
terado dos anos 30. Ampliada para 35Smm, Anayde, que
historicamente s6 foi Super 8, ganha em destaque, mas
petde em definigio.

A luz de dados dispeniveis, o que s sabe hoje de
Anayde Beiriz € pouco, mas certamente interessante. Foi
jornalista, poeta, rebelde. Foi livre em sua atitudes, e
livre em sua relagio amorosa com Joao Dantas. Por es-
sas razGes € outras mais, esteve, portanto, muito i fren-
te de sua época, contra cujos preconceitos lutou enquan-
to pdde, e diante dos quais acabaria sucumbindo. Con-
tudo, ao partir para a reabilitagio de sua meméria e, por
intermédio dessa reavaliagio, ao rediscutir de maneira
mais ampla a situa¢o da prépria mulher no Brasil, Ti-
zuka esbarra em Jodo Dantas — uma limitagdo, essa sim,
com contornos historicos bastante definidos. De fato,
como contraponto masculino dessa fuga, Jodo Dantas
dificilmente poderia ser associado a um modelo repre-
sentativo, ainda que remoto, das facgdes mais progres-
sistas para as quais, assegura-nos Tizuka, Anayde Bei-
riz teria nascido predestinada. Talvez por isso, no tlti-
mo tergo do filme, Anayde arregalari os olhos e inda-
gard ao parceiro, a si ptopria, ¢ a todos nds: “Eu ndo con-
sigo entender por que te amo, Jodo Dantas”. Trata-se,
de fato, de uma dificuldade compartilhada por todos
aqueles que se interessam por seu destino. E pelo des-
tino do filme.

“Paixdo!”, responde Tizuka, que por sinal injeta
com habilidade e finura muita sensualidade nas cenas
de amor que permeiam o filme. O desejo de Anayde,
a liberdade de Anayde se transformam, entdo, no grande
sustenticulo que justifica sua relagdo com Jodo Dantas,
um Jodo Dantas cuja tolerdncia para com suas posi¢bes
fora da cama € zero. Se Anayde ndo entende nada de
politica, como afirma Joao Dantas (e é provavel que 2
Anayde de Tizuka entenda muito mais de politica do
que seu parceiro, ou seus contemporaneos), onde fica
a sustentagdo e credibilidade da personagem? Em sua
timida reagdo ao tapa que leva?

Mais do que uma simples cobranga sobre deter-
minados niveis minimos de coeréncia (que a prépria
magnifica¢ao da personagem justificaria plenamente),
as consideragdes aqui expostas permitem telembrar o
classico perigo com que se depara todo historiador que,
no anseio de ilustrar determinada tese, acaba por subor-
dinar e ordenar os fatos a partir de seu projeto. Tizuka
ndo ¢ historiadora. E cineasta. $6 que, olhando para o
presente ¢, sobretudo, para o passado, com o olhar se-
letivo, um olhar orientado para o que procura defen-
der, a realizadora correu o risco de tiranizar um pouco
os fatos ¢ as emogdes, constrangendo possiveis sutilezas
e necessdrias incertezas. O resultado por vezes surge ti-
gido, enquadrado e, mesmo, demonstrativo.

Anayde Beiriz, obrigada agora a desempenhar um
papel histérico que lhe retira sutilezas, espanto, cons-

trangimento, acaba perdendo o vaivém necessarioa uma
vida que busca mudangas, gerando na tela certo descon-
forto, e até desconfianca. Em ripidas pinceladas ao re-
dor de sua infincia e juventude, Anayde nos € mostra-
da, aos onze anos, langorosa frente a um espelho, ou
mastigando irreverentemente uma héstia; ou, mais
adiante, sendo sapeca (porém brilhante) no colégio —
preparando-se, enfim, para um tipo de vanguarda que
iria desembocar no corte de cabelo, € na retaguarda de
Jodo Dantas. No contraponto dos castigos e perigos ine-
rentes a sua opgdo existencial, o roteiro oferece discri-
minagio profissional, curra, marginalizagdo social e mor-
te. Serd por ai?

Pode ser, mas fica a divida e, em meio a ela, a flui-
dez do filme. E quase que um problema de engenha-
ria. Sim, porque o visual do filme confirma a seguran-
¢a de sua realizadora na dire¢do de cenas de multidio,
na reconstitui¢do de época, na supervisio de cenirios
e figurinos, na elaboragio da fotografia (belo trabalho
de Edgar Moura, com destaque para a iluminagio na-
tural de interiores). Mas os problemas de construcio, que
afetam a consisténcia e credibilidade da personagem
principal, acabam por se refletir sobre o filme e o que
dele fica em nés.

Dessa forma, a baleia, cujo sangue ao final se con-
funde na tela com o sangue de Jodo Dantas, em uma
solucio de possivel impacto visual, mas de duvidosa efi-
ciencia metaforica, talvez ilustre melhor do que pala-
vras a supervalorizacio do “achado” narrativo, ou visual,
em detrimento do trabalho mais profundo de motiva-
¢do, coeréncia ou verossimilhanga por que possam pas-
sar os personagens e as situacoes por eles vividas.

Nesse sentido — e ao contririo de Gazn, cuja
enorme for¢a documental repousa no fato de ser um fil-
me feito de emogiio, de dentro para fora, em que asima-
gens e solugdes narrativas s3o sempre uma conseqiién-
cia da profunda verdade pessoal da realizadora — Psz-
rahyba Mulher Macho & um filme cuja emogio passa o
tempo todo pelo filtro da razdo. Talvez por isso, Gaijin
dé a impressdo de atravessar inteiro a tela, em um s6 fo-
lego, sem quebras de tom ou de ritmo, enquanto Para-
Ayba nem sempre transmita a mesma impressio.

O mosaico de personagens, e de situagdes, € aqui
evidentemente mais complexo, a ambigao maior. No
verdadeiro pesadelo em que vai aos poucos se transfor-
mando o sonho de se fazer seriamente cinema no Bra-
sil, 0 segundo filme de Tizuka Yamasaki enfrenta com
coragem, vitalidade, originalidade e bom humor — co-
mo a heroina cuja meméria se propds reabilitar — obs-
taculos, dificuldades e, até, contradicoes. E, também co-
mo ela, sofre por culpa de Joio Dantas.

EDGARD TELLES RIBEIRO é diplomata, critico
e cineasta.
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