A reconstrucao
da memoria

Silvio Tendler e o resgate
da histéria politica
recente através da emogao

FC — Quais as diferencas entre documentirio e fiegio?
O documentirio € um género menos nobre?

Silvio Tendler — No filme A Chinesa, Jean-Luc Godard
faz um paralelo genial entre o que ele chama de “cine-
ma de atualidades” — que & o documentirio — e a fic-
cdo. Ele diz que o cinema nasceu “‘atualidades”, “docu-
mentério” com Lumiére. Lumiére filmava operrios saindo
da fabrica, um trem entrando na estacdo, etc... O cine-
ma se revela ficgao com Meliés, com Viagem a Lua ¢ ou-
tros filmes. Porém, nos diz Godard, a estética da época,
dos grandes impressionistas, pintava bancos de pragas ¢
trens entrando nas estagoes. E Godard conclui genialmen-
te que o que Meliés previa aconteceu realmente, 0 homem
foi @ Lua etc... Portanto o documentarista for Meliés. En-
quanto que o artista pode muito bem ter sido Lumiére
com seus assuntos aparentemente prosaicos, que foram
os assuntos de toda a pintura moderna. Na verdade, as
pessoas acham que a arte se desenvolve a partir do ima-
ginirio e ndo do real. E um preconceito contra o real. E
como se eles dissessem que o que vocé vé na vida e capra
com a cimera € uma facilidade, que o dificil € a reinven-
¢do da realidade. Por isso o documentirio acabou como
um género menor, 2 ndo ser no caso dos grandes “docu-
mentaristas” que peitaram o preconceito, como Joris Ivens,
Chris Marker e, no Brasil, um cara como Vladimir Car-
valho. E preciso dizer que no Brasil hd excelentes
documentaristas...

FC — Muita gente sustenta que o Cinema Novo come-
¢a com Aruanda, curta de Linduarte Noronha, e Arraial
do Cabo, curta de Paulo Cesar Saraceni e Mario Carnei-
ro, em principio dois documentirios, um do Norte, 0 ou-
tro do Sul...

Silvio — Justamente. O problema € que as pessoas véem
o documentirio como um degrau, um negocio que voce
faz para aprender a fazer cinema e entdo se expressar de
verdade. Alids, vocé proprio sempre cobrou do Chris Mar-
ker o fato de ele ndo ter desejado chegar a ficgao. .

FC — Nio, 56 o fato de ele nio ter explorado de forma
mais solta sua poesia, nio a ficg@o. Certa vez me disse que
considerava L Jetée seu filme mais importante. Talvez es-
tivesse deprimido naquele dia, ndo sei. Ndo se trata por-
tanto do prosaico da ficgio tradicional, falava do delirio
possivel com imagens veridicas que La Jetée parecia abrir,
como acho que abriu para Alain Resnais, por exemplo.
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Mas, vocé leva a sério esse negdcio de “dar a palavra ao
documento’'?

Silvio — Vocé sabe que o Millor nunca morreu de amo-
res pelo Jango. Mas ele gosta do meu filme ¢ de mim.
Quando ele me encontrou ele disse: “vocé fez uma grande
fabula’"

FC — Vocé concorda com ele?

Silvio — Eu quero superar essa coisa de documentirio
como degrau. Acho que cada tema determina sua forma.
Eu posso amanhi fazer um filme de ficgdo e, em segui-
da, voltar ao documentirio. O importante no caso € que
se eu tivesse todo o dinheiro do mundo e tivesse contado
a historia do Jango em fi icgdo ela ndo teria a forga desse
filme feito com imagens sujas e arranhadas pelo tempo.

Ai Lrnport:mua € o resgate dessas imagens. E as pessoas que
se emocionaram com essas imagens daquilo, que clas vi-
veram ou desconheciam, imagens de um pais real.

FC — Vocé nio estaria “faturando” a emogio 4 custa do
veridico?

Silvio — A Histéria joga com o sentimento. Nio ha His-
toria isenta. Vocé pode fazer as pessoas chorarem hoje con-
tando a histéria da Comuna de Paris. Na hora de contar
a Historia vocé deve trabalhar com emogoes. Trata-se de
cinema, de arte.

FC — Dessa vez seu trabalho com as emogoes parece mais
consciente, ndo?

Silvio — O discurso cinematogrifico & mais elaborado.
Eu tinha mais maturidade, ja tinha feito o JK, ja tinha
mesmo levado uns puxdes de orelha do Joris Ivens. A pro-
posito do JK, ele me disse: o filme € excelente, mas falta
emocio, ¢ um filme frio. Simples: percebi que vocé ndo
precisa set frio para ser verdadeiro. Ele me deu um exemplo
dessa frieza: a seqiiéncia dos marinheiros — um 6timo
material — utilizado de forma fria no /K. No jango fiz
aquela montagem paralela.

FC — Vocé acha que o Joris estava sugerindo um cine-
ma mais engajado? Menos de historiador?

Silvio — Acho que ele me propds mais engajamento,
mais envolvimento emocional com o assunto. Isso nio sig-
nifica ndo ser historiador...

FC — O filme € dedicado a ele, Joris Ivens, e a Chris Mar-
ker. Por qué?

Silvio — Sdo os meus mestres...
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FC — Queria que vocé falasse da sua formacio
cinematogrifica...

Silvio — Bom, eu tenho que voltar a 1968 e a0 fato mais
antigo de que eu sempre tive uma paixio por documen-

na publica¢io editada pela Cinemateca do MAM sobre
o Joris Ivens. Mas nao me passou pela cabega conhecé-lo
pessoalmente. Ha um outro fato interessante: em 1968,
um amigo meu levou uma série de curtas-metragens pa-
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Jango menino: do dlbum de familia de um futuro presidente.

tarios. Via sempre os documentarios sobre a guerra, no
cinema e na televisao. Em 1968, eu tentei fazer um pri-
meiro filme (que nao deu certo) sobre 0 marinheiro Jodo
Candido, lider da revolta da Chibata em 1910. Fui mes-
mo o iltimo a entrevista-lo.

FC — Hi uma mengio 2 presenca dele no episadio dos
marinheiros em Jango...

Silvio — Verdade. Mas, por essa €poca, eu li uma peque-

raa Europa, 90% dos quais eram documentirios. Filmes
que haviam participado do Festival JB. Em Paris ele or-
ganizou uma sessao e convidou uma série de pessoas. Sur-
presa: a primeira pessoa a chegar foi Joris Ivens. Em 1972,
eu viajo do Chile para a Franga ¢ entro em contato com
alguns amigos. Em fungio do tipo de cinema que desejo
tazer, me sugerem procurar o pessoal do grupo Slon, mais
tarde grupo Iskra, ligados a Chris Marker. Eu ji tinha ou-
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vido falar nele, mas eu ndo o conhecia muito bem. Mas
eusabia que ele era ligado 2 América Latina, etc... O pes-
soal do Slon me recebeu friamente, mas eu deixei, de qual-
quer forma, um bilhete do género “‘compafiero estoy
aqui” numa mistura de espanhol e francés arranhado. Uns
15 dias depois recebo um telefonema no meu hotel: “com-
paiiero, ici Chris Marker”. Eu pensei que fosse brincadeira,
mas ndo era ndo. Vem entio o golpe no Chile e a possibi-
lidade de trabalhar com a equipe dele num filme sobre
0 assunto.

FC — Joris Ivens e Chris Marker podem trabalhar em
equipe, mas sio muito individualistas, muito particula-
res, € sempre levam muita emogao a seus filmes...
Silvio — Cinema é emocio. Os dois deram certo no do-
cumentario porque sacaram isso. Se nio fosse um gran-
de cineasta, Chris seria um grande escritor. Mas ai eu vou
trabalhar com eles e — coincidéncia das coincidéncias
— quem estava montando na sala ao lado era o Joris Ivens.
Era um grande estidio de montagem chamado Auditel,
na Avenida du Maine, n? 12. Minha cabega pirou nesse
momento: no andat de baixo ficava a sala de montagem
de Jean-Luc Godard. Na época ele estava piraddo e acha-
va que a dircita podia ataci-lo a qualquer hora. A sala dele
parecia uma verdadeira jaula. Na sala ao lado da nossa
ficava o Joris Ivens. E, como se isso ndo bastasse, no an-
dar de cima, Orson Welles montava Verdades e Menti-
ras. Vocé me imagina aos 23 anos trabalhando num lu-
gar que era 0 meu universo cinematogtifico.

FC — A topografia do estiidio de montagem € revela-
dora. Vocé comegou a entrevista falando em Godard, de-
dicou _Jango a Joris e a Chris. E Verdades e Mentiras de
Orson Welles? Nio estard levantada af a questdo das re-
lacoes do documentario com a ficgao?

Silvio — Vamos por partes. A grande ligio que aprendi
com Chris Marker foi deixar o texto desbundar a imagem
veridica — que nem por isso fica menos verdadeira. O
Chris na verdade me ensinou a olhar. O olhar dele & ful-
minante. J4 o Joris € importante pelo conjunto da obra
dele, por sua coeréncia, seu trajeto. Ele é o documenta-
rista do nosso século: Espanha, China, Vietna, Chile... Tem
uma frase dele a respeito: “onde hd alguma coisa pegan-
do fogo, eu estou 1", Em 1935 ele realiza o primeiro fil-
me militante do Ocidente: Borinage. Em seguida, vem
a guerra sino-japonesa, a Guerra Civil espanhola, a Se-

Na sala de baixo ficava
Godard, na sala ao lado Joris
Tvens, em cima Orson Welles.

gunda Guerra Mundial, quando ele vai aos Estados Uni-
dos ajudar o Frank Capra naquela série Por gue comba-
temos. No final da guerra ele vai 2 Indonésia como Alto
Comissirio do governo holandés para fazer cinema. Chega

Jango deposto: tmagem arranhada pelo tempo.

I, vé que ndo € nada daquilo ¢ adere aos rebeldes indo-
nésios. Por causa desse apoio ele perde o passaporte ho-
landés e fica sete anos sem poder voltar @ Holanda. Re-
para: ele foi ao Chile ji na posse do Allende. E um sujel-
to ligado nos problemas do Terceiro Mundo, Vietna, Cu-
ba, Mali, Laos. E nada do que ele faz ¢ chato. Nunca dis-
pensa a ajuda de grandes escritores, o proprio Chris ji fez
textos para ele. E voltamos ao texto. Chris Marker me in-

Repraducdo: Américo



dicou o caminho do texto para cinema como algo refle-
xivo, interpretativo, ndo redundante em relagio a ima-
gem. Uma tentativa ji presente no /K. Esse periodo com
o Joris Ivens e com o Chris Marker foi fundamental. O Joris
¢ um cara que € diddtico, tem o saco de ficar discutindo
com vocé, montando com vocé. Ele da dicas
fundamentais.

FC — Esquecemos o andar de cima: Orson Welles...

Silvio — Esse € um mito do cinema — e ndo s6 para mim.
O que eu acho fantastico nele € o lado magico do cine-
ma. E esse jeito que ele tem de mexer com o tempo e que
rompe com a linearidade da narrativa. Dois filmes me
marcaram muito: Cidadio Kane ¢ Verdades e Mentiras.
Em Verdades e Mentiras ele brinca com a imagem, com
o verdadeiro e o falso. Em Cidadiao Kane ele brinca com
o tempo. Hi nesse filme um corte de 20 anos entre dois
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Tocar na memonra, mas onde a memoria nos toca, t0car #o cinema.
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planos: Kane menino diz ““Boas Festas”, tac, 20 anos mais
tarde, “Feliz Ano Novo”. Resumindo: hd na minha for-
magcio e nas minhas influéncias o lado europeu forte e
discursivo, do outro o negécio da magica cinematogrifi-
ca. E € 0 que Godard mais respeita nos americanos, isso
s para fechar essa coisa dos trés andares. A frase € do Go-
dard: “nés europeus temos o cinema na cabega, os ame-
ricanos tém o cinema no sangue”. E em Verdades ¢ Men-
tiras, a relagio documentirio-ficgdo € bastante relativa.
Verdades ¢ Mentiras nao é um documentirio, mas um
documento.

FC — Quuais as diferengas entre Os Anos JK e Jango?
Silvio — Em Os Anos JK eu tinha medo de fugir da ver-
dade, caso trabalhasse a emogao. Foi um filme contido,
reprimido. Na época eu ndo sabia disso, mas agora cu sei
que achava que se eu mexesse com a emogao do especta-
dor estaria sendo menos honesto, menos verdadeiro. Havia
aquela coisa de “passar a informagdo™.

FC — Resquicios de CPC?

Silvio — A estética CPC ndo € um problema da minha
geracio. O JK é forte onde passa a emogdo, onde eu nao
introduzo o distanciamento, basicamente quando fala de
um periodo que eu ja peguei, dos anos sessenta para cd.
Quando eu ponho um coragao pulsando no momento da
decretagio do Al-5 aquele coragao é o meu, o da gente.
Antes disso o filme é seco: o texto legenda e segura a ima-
gem. No Jango eu trabalhei muito a trilha sonora para
criar um clima em que a emogdo passasse junto com a
informacgao.

FC — Entre um filme ¢ o outro vocé me disse que ficou
apaixonado pelo Mex Tio da América, do Alain Resnais...
Silvio — Um filme que eu gostaria de ter feito. Um fil-
me que junta tudo: ficcdo, documentirio, paixdo pelo ci-
nema. Por exemplo: aquela sacagdo dele de as pessoas imi-
tarem inconscientemente os atores. O cara desce a esca-
da ¢ é 0 Jean Gabin descendo a escada. E uma memoria
que também € uma homenagem ao cinema, uma memo-
ria que passa por uma formulagdo cinematogrifica. Ele
toca na memaria, mas 1a onde a meméria o toca, que €
o cinema. Ele podia tocar na meméria como teatro, co-
mo pintura, mas cle vé as pessoas imitando o cinema.
FC — A meméria € entdo algo de reinventado, o presente
rememorado e ndo o passado reconstituido. Vocé ndo diz:
“olha, foi assim”’, Mas, fala de um menino que nao viveu

Os livros de Histora
nado pixam Jango, eles
ocultam Jango.

aquilo tudo, mas cuja emogdo resistiu. Isto estd no poe-
ma final, ndo?

Silvio — Veja, € importante que um historiador legiti-
me uma versio. E tire a Historia dessa coisa careta ¢ as-
séptica. Ndo se pode deixar a Hist6ria nas maos de Pedro
Calmon. Nio ha Histéria isenta de um lado, e uma in-
terpretativa e ideolégica do outro. Todas sdo ideoldgicas.
Acho que a Historia dele € reaciondria e a minha nao.

FC — 56 a direita erra?

Silvio — Claro que ndo. Ha uma Histéria militante to-
ralmente equivocada, nio porque toma partido, mas por-
que subordina a verdade a uma tese. Na medida em que
vocé corra, escolhe o plano, redige um texto vocé estd se-
lecionando. E eu acho que a Hist6ria tem de ser mesmo
interpretativa e opinativa. Isso nao a fard menos verda-
deira de uma outra que se quer asséptica, mas que ndo ...
FC — Vocé fala da Hist6ria como se fosse um sonho. A
meméria funcionando nio como reconstituigdo, mas co-
mo reconstrucdo. Freud observou que no sonho a gente
esta sempre presente...

Silvio — Nio € gratuito que o filme atinja seu apice no
momento em que o Brasil inteiro esteja brigando pelas
eleicdes direras como uma etapa intermedidria pela de-
mocracia. Nesse sentido € um sonho brasileiro, a manei-
ra pela qual a gente se reencontra. E o tema do reencon-
tro do cinema com a politica. Ha rnomentos em que a gen-
te fica cético em relacio i politica, mas a campanha pe-
las diretas, independentemente de seus resultados pra-
ticos, deixa claro o quanto a politica € fundamental para
a nossa vida cotidiana. O pais mudou de cara — isso €
da ordem do sonho. O cidaddo emerge acima dos parti-
dos politicos e das liderancas carismaticas.

FC — Hi quem diga que vocé fez um “editorial” e ten-
ta invalidar Jzzgo em nome do conhecimento cientifico...
Silvio — No inicio fiquei grilado com o raro consenso for-
mado em torno do filme. Numa sessdo, estavam socidlo-
gos de posturas tao diferentes como Otavio lanni, Fran-
cisco Weffort, Bolivar Lamounier. Claro, houve restrigoes
aqui e ali, mas todos acharam importante que essas car-
tas tenham sido colocadas na mesa. Veja, aqueles fatos
foram analisados nos livros deles, tanto o Ianni como o
Weffort estudaram exaustivamente o populismo, etc...
Mas, ver aquelas caras, aquelas imagens, e alguém inter-
pretando aquilo tudo lhes pareceu importante. Tive tam-
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bém receio de certas objegdes vindas do PT. Mas — e isso
pode ser muita pretensio minha — acredito que o filme
ndo € estranho ao processo que levou Lula a chamar De-
nise Goulart ao palanque no comicio da Candeliria. Os
ataques vieram mesmo da direita...

FC — O que vocé temia nas criticas da esquerda?
Silvio — Os Aros JK foi um filme criticado por ter “‘res-
gatado o populismo”. Ora eu nunca quis resgarar a ima-
gem do JK. O que eu sempre quis foi resgatar a demo-
cracia no Brasil. O importante ¢ a questao da democra-
cia. Compare o comicio da Central com o da Candeli-
ria. No primeiro, havia as liderangas e a massa que aplau-
dia. No segundo, o comicio estd nas ruas. Achei impor-
tante resgatar o COMIcCio anterior para essas pessoas que
hoje estdo no asfalto.

FC — Vocé nio teria omitido a critica das falsas aliangas
do populismo? E isso em nome das necessidades do mo-
mento atual?

Silvio — Desde o inicio eu sabia que ia fazer um filme
simpatico ao Goulart, tanto que nZo tive 0 menor pro-
blema em procurar documentos com sua familia. Olha,
houve um momento durante a feitura do filme que a idéia
do Mauricio Dias, o autor do texto, era cobrar a incom-
peténcia da esquerda. Eu disse francamente para ele que
ele era livre para abandonar o filme “porque eu nio es-
tava a fim de dar um pau na esquerda”. A esquerda leva
pau hd 20 anos. Claro que eu tenho criticas a fazer i atua-
¢do da esquerda naqueles anos, a atuagao de Jango e de
Brizola, mas #s50 nao € o essencial, hoje. E evidente que
sc a Historia brasileira comegar a ser discutida de forma
séria essas criticas terdo de ser aprofundadas. E isso nos
livros ou em outros filmes. Mas, numa primeira obra que
€, sobretudo, uma provocagao, temos que pegar as coisas
pelo outro lado. Quer dizer: colocar nas paginas da His-
toria uma figura cujo problema era no de ser pixada, mas
de estar sendo ocxitada. Porque o problema de Jango nio
€ que se tenha criado durante esses anos todos uma ver-
sao desfavoravel a ele. O problema € a sonegagdo: simples-
mente ele foi retirado dos livros de Histéria. Os manuais
escolares tém duas linhas sobre ele. Mas acho que nesse
momento as pessoas compreenderam a esterilidade des-
sa discussdo. Se o filme tem alguma importancia ndo é
daqui para tris, € daqui para a frente. Nio se trata de uma
meméria nostilgica, € um trogo voltado para o futuro. O
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que a gente quer do pais daqui para a frente? A gente quer
poder discutir ¢ ver as pessoas na rua.

FC — A emogio, o patético que o filme passa, nio es-
tdo ligados profundamente a nossa identificagao com a
incompeténcia do Jango-personagem histérico?

Silvio — Se 0 Jango estivesse vivo eu nio teria feito o fil-
me. Ele inclusive ndo deixou uma heranga politica. Mui-
ta gente pode reivindici-la, mas vocé ndo tem uma carta-
testamento janguista. Olha: eu jamais faria um filme so-
bre JK se ele hoje representasse um programa politico.
O mesmo vale para Jango. Nio estou endossando correntes
partiddrias. Se estivesse, eu teria que aprofundar certos
aspectos do filme. Mas, na medida em que o Jango é uma
personagem maldita da Histéria, “o presidente rico de
um pais pobre” — como diz o filme —, um fazendeiro
que € o primeiro presidente do Brasil que topa falar em
reforma agrria, etc... fica dificil questionar as /nzengies
dele, sobretudo porque ele foi apeado do poder a forca.
Dizer que ele nao faria a Reforma Agraria porque era dono
de terras € pura especulagio. O fz70 € que ele assinou um
decreto expropriando terras, a0 longo das rodovias. Por-
tanto ele iniciou o processo de uma reforma agriria. Foi
também maldito por ser o Gnico presidente brasileiro a
morrer no exilio. Como entdo falar da incompeténcia de
um presidente deposto i forca? Sua competéncia pode-
ria ser, sim, questionada em relagdo ao fato de ele ndo ter
organizado a resisténcia. Mas isto foi uma opgio. Deixo
apenas a imagem de um homem, de sua classe social, de
seu nacionalismo, de seu reformismo.

FC — Mas, a medida que o filme avanga, vamos fican-
do deprimidos. Alguém que nio viveu aquela fase fari
perguntas que ficam sem resposta. Por exemplo, como um
presidente da Repiiblica que detém o poder politico se
reduz a uma pega dentro de uma engrenagem? Por que
ele ndo conseguiu dirigir scu proprio destino?

Silvio — O filme formula interpretagdes e faz pergun-
tas. Mas nao responde tudo. Levanta, entretanto, alguns
pontos. Acho, por exemplo, que o depoimento de Celso
Furtado no filme deixa bem claro como o Jango ficou de
maos atadas pelo esquema que deveria controlar. E isso
de forma dramatica. Era o vice de um outro partido e nio
daquele que havia eleito o Jinio com maioria quase que
absoluta de votos. Maos atadas ainda a0 PSD que lhe per-
mitia administrar o Congresso. E, do outro lado, ao Bri-



Joris lvens fotogr o 1é : “onde hi alguma coisa pegando fogo, eu eston la'.
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zola, que lhe havia dado posse na marra e que tinha com-
promissos mais radicais do que os dele. O governo de Jango
durou muito pouco: de setembro de 1961 a marco de 1964,
sendo que de setembro de 1961 a janeiro de 1963 cle per-
maneceu de maos atadas por um sistema parlamentar im-
plantado de forma casuistica. Nio teve tempo de exercer
sua personalidade. E quando tentou, foi deposto. Eviden-
te que poderia ter havido um outro Jango que tomasse
o poder na marra em 1961 através de um banho de san-
gue e com o Congresso fechado. Em suma, um Jango que
traisse seus compromissos reformistas, Cada um pode es-
colher o seu Jango. O meu foi o que governou através de
solugdes de compromisso. O cara que cai porque empu-
nha a bandeira das reformas de janeiro a marco de 1964.
Mesmo ndo analisando tudo, tentei compreender a coe-
réncia dele, por exemplo, nio resistindo militarmente 3
sua deposi¢ao. Em vez de critica-lo, do ponto de vista do
seu fracasso, escolhi compreender a argumentagio dele.
FC — E um ponto importante. A propésito de Os anos
JK, Paulo Sergio Pinheiro levanta a questao. Na Filme
Culrura 38/39 ele escreve: “a personagem de JK € trata-
da sob a 6tica triunfalista do préprio periodo do final dos
anos cinqiienta. A interpretagio se deixa contaminar pelo
espirito daquela época, o ufanismo relido atraves do Plano
de Metas, 50 anos em cinco” (...) Mais adiante, ele hesita
em sua critica e escreve: (...) “'seria pueril cobrar de Silvio
Tendler ndo ter feito isto no filme (€ sempre ficil cobrar
o que ndo foi feito)” e, mais adiante, a pergunta funda-
mental: “‘quem sabe esse seria o debate a prolongar en-
tre cineastas ¢ analistas politicos e historiadores: se filmes
de reconstrugio historica devem se satisfazer em recupe-
rar a atmosfera do periodo ou se devem levar em conta
as revisdes que foram feitas sobre o proprio periodo”. Nao
seria um absurdo julgar os anos cinqienta cmemamgra-
ficamente do ponto de vista de quem ja sabe que vai ha-
ver uma crise do petréleo no inicio dos anos setenta?
Silvio — Acho que o préprio Paulo Sergio Pinheiro de-
ve ter [evisto essa postura pms ele escreveu que Jango é
um filme “The Day After” ao qual nés todos sobrevive-
mos. Ele ji nao cobra uma interpretagio critica @ poste-
riori, ele se deixa envolver pela emogio. O periodo de Jan-
go, por ser mais controvertido e contraditério, € mais rico
do que o de Juscelino. O periodo de JK pode comportar
teses opostas, mas vocé conhece o periodo. O de Jango é

mais obscuro, cada um tem sua versdo, inclusive dentro
das mesmas correntes idcologicas. Dentro do Partido Co-
munista, por exemplo, existem trés formas de se julgar
Jodo Goulart.

FC — Sua postura scria entado compreensiva ¢ nio
partidaria...

Silvio — Cinema ndo € tese. Trabalho a emocio do do-
cumento, NA0 quis usar 4 imagem oMo SUporte para uma
tese. Quando escrevi uma tese, alids, foi sobre a imagem,
o cinema de Joris Ivens. O que me incomoda nio € tanto
o que me dizem 4 esquerda, mas de uma cobranga de di-
reita, ¢ também das madalenas arrependidas, como por
exemplo, Paulo Francis, de Nova lorque, que deita fala-
¢do sobre o Jodo Goulart histérico que ele ndo conheceu
direito (esteve uma vez com ele, com um grupo de inte-
lectuais ) do tipo “‘Jango ndo tinha programa, era incom-
petente, etc...”’ Bobagens. Isto €, na verdade, um acerto
de contas dele com seu passado que incomoda z e/e, no
amim. Muito pelo contririo: acho que o Francis esta 6ti-
mo li em Nova lorque, como um Roberto Campos que
nio deu certo. O outro € o Dines que apoiou 1964, foi
conivente com mil arbitrariedades praticadas e nio vai
agora confessar que errou em ter dado seu apoio 4 depo-
sicdo de um presidente legalmente t:mpossado O Dines
sempre apoiou o regime, pelo menos até o dia em que
o regime o defenestrou. O Dines nao o abandonou: o re-
gime foi quem abandonou o Dines. Como pode ele ter
algum carinho pelo Jango sem passar por uma autocritica?
FC — O sucesso de piiblico de Jango abre caminho pa-
ra o documentario?

Silvio — No Cinema Leblon tivemos uma bilheteria
competitiva com Lagos de Ternura. Como falar da invia-
bilidade comercial do documentirio? Quando um filme
fala das pessoas e elas se reconhecem nele, elas estdo pouco
se lixando se ¢ ficgao ou documentirio. O importante é
que o filme sqa bom. O filme foi langado com seis ¢6-
pias ¢ agora ja tem 19 — uma m!raiaf.ao do mercado exi-
bidor. Eu ndo tenho nenhuma c6pia parada na pratelei-
ra e ainda tenho marcacdes a fazer no Norte. O filme des-
mistifica ainda pragas até entdo julgadas impensiveis. O
preconceito nao vem do publico. Ele vem de certos cineas-
tas que parecem hoje estar perdidos.

FC — Voce foi criticado por ter recebido ajuda da fami-
lia de Goulart...
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Cinema nio é tese. Quando
escrevi uma tese
Jfoi sobre a imagem, o cinema.

Silvio — Eu pergunto: se tivesse sido financiado pelo Es-
tado meu filme teria sido mais isento? Ja recusei traba-
lhos mais remunerados. Eu ndo estava em busca de isen-
¢do, foi uma adesdo consciente de minha parte. Nio se
consegue mentir com a emogao. Todos os técnicos ¢ ar-
tistas envolvidos no filme néo receberam um tostdo. Foi
tudo na base de percentagem. E agora que Jango esta dan-
do dinheiro a postura das pessoas continua a mesma, Nio
€ aquela coisa mesquinha “‘quero o meu”. Todos foram
excelentes: Lucio Kodato, Francisco Sergio Monteiro, Mil-
ton Nascimento, Wagner Tiso, Geraldo Ribeiro, José Wil-
ker, Mauricio Dias, etc... etc...

FC — Como foi o encontro do Cinema Independente,
em Gramado?

29

0 periodo de Jango, por ser mais controvertido e contraditorio, é mais rico do que o de Juscelino'!

Silvio — Como diz um amigo meu, ironicamente, o pro-
blema do cinema independente € que suas reunies nem
sempre reanem as mesmas pessoas. Hi uma rotativida-
de muito grande, o fracasso € mortal. N6s somos mais sen-
siveis ao mercado porque se esses filmes nio se pagarem,
nos vamos para o brejo. Eu s6 posso fazer o proximo fil-
me se o Gltimo tiver dado certo. O bonito em Gramado
foi que filmes tdo diferentes como Verdes Anos, Extre-
mos do Prazer e Jango tivessem encontrado um terreno
comum,

Entrevista concedida a Claudio Bojunga
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