Cabra Marcado
para Morrer

O cinema “cimplice da vida'
de Fduardo Continbo. Texto de
Walter Lima Jinior

Esta noticia de uma coluna, recentemente publica-
du pelo Jornal do Brasi/. transmite claramente a idéia de
que. apesar de todos esses anos de clandestinidade. o fil-
me Cabra Marcado para Morrer permancce atualissimo
como retrato da sofrida histéria da populagio rural bra-
stleira. Em 1964 este filme fo1 interrompido quando exa-
minava as razoes que levaram 4 morte por assassinato o
lider camponeés paraibano Jodo Pedro Teixeira em 1962,
Vinte anos apoés, tudo transcorre respeitando o mesmo
figurino, tal como se I¢ na noticia. Repete-se a historia,
mas o filme é o mesmo?

1964

Meu primeiro contato com Cabra Marcado para Mor-
rer foi a noticia de que o diretor de fotografia que esco-
lhera para fazer Menmino de Engensio comigo niao mais se-
ria Fernando Duarte. A equipe do Cadra havia escapado
da Paraiba a duras penas logo apds 0 movimento mili-
tar, portanto nao havia possibilidade de retorno do toto-
grato d mesma drea. Eu ¢ Fernando ja haviamos percorri-
do a mesma regido em fins de 1963 fazendo as locagoes
para Menino de Engenho e tomos testemunhas de ma-
nobras militares entre os donos de cngen hos locais, Mais
tarde, vi uns copides que se exibiam clandestinamente na
Lider: lembro-me de uma seqiliéncia numa casa de fari-
nha com gente trabalhando e da cena da morte de um
lavrador. Nunca me esqueci desses planos.

Um ano mais tarde, ji filmando em Jodo Pessoa, ten-
tei obter por empréstimo a mesma cdmera soviética que
teria sido usada por Coutinho no Caéra Marcado. Pura
lenda. Era uma miquina semelhante a Arriflex, que Lin-
duarte Noronha havia comprado durante a exposicio so-
viética no pavilhdo de Sdo Cristoviio, no Rio de Janeiro.
A tentativa mobilizou alguns “pistoldes” paraibanos até
que acamera pudesse ser “'libertada” dasala onde se en-
contrava fechada a sete chaves. Esforgo inttil, pois durante
todo o periodo de clausura nio houvera conservagao téc-
nica e portanto lentes ¢ motor estavam inutilizados. Tu-
do isso para nos tinha a marca maldita que a repressio
conferira ao Cabra, filme marcado para morrer.

1975
Reencontro Coutinho no Globo Reparter. onde ele
ainda trabalha ¢ onde reaprendemos a pensar a produ-

Lavrador exige
respeito a lei

e é assassinado
Recife — Por exigir cumprimento da
“tabela de umhs“.%uem:bﬂm obriga-
gbes e direifos” dos mil trabalhadores
rurais da Zona da Mata — onde se concentra
a agroindustria ira_do Estado — o
lavrador Arlindo de Lima Gomes foi assassi-
nado com um tiro de revilver calibre 38, no
En Queira Deus, localizado na cidade
de Lourengo da Mata, a 25 quildmetros
da capital. A dentncia foi feita ontem pela
Federagio dos Trabalhadores de Agricultura
de Pernambuco ( ).
desgnsm icato dos nbamlhdomkmis
Lourengo da Mata queixa 4
Delegacia de Policia local, e 0 Delegado Luis
Alves de Almeida informou, telefone,
ue o inquérito foi instau ontem. O
trabalhista denunciou Otaviano Bor-
ges Pessoas como o autor material do assassi-
nio. Ele é administrador do nho Queira
Deus, de propriedade da Usina Bulhdes.

Maio de 1984: o filme se repete.

(o a.:h]cmamgréﬁca cOMm a cu mp]Ic[dadc criativa do real,
O Cinema nido mais como o inacessivel altar de sacrifi-
Clos, mas como instrumento cotidiano de trabalho, fer-
ramenta sagrada de comunicagio ampla, sem o peso do
compromisso com a repercussio grupal. Cinema de to-
do dia, como deve ter sido para os ptoneiros que consti-
tuiram a sua linguagem.

Fluxo de audiéncia, som dircto ¢ despojamento for-
mal sdo os pontos basicos desse aprendizado que também
pode significar uma perigosa estética utiliraria de cultu-
ra geral para as massas. A compreensio desse aprendiza-
do ¢ sua incorporagdo ao Cinema ndo apenas para TV
abriu-me novos espacos no meu rrabalho, desde A Lira
do Delirio, onde os recursos de som direto sdo fundamen-
tais na organizacdo de uma dramaturgia mais dgil e des-
contraida, sem dogmatismos — € importante acrescen-
tar. Por seu turno, Coutinho comega a visitar assiduamente
a mesma regiao onde filmara Cabra Marcado em 1964,
Nesses arredores faz um bom nimero de documentarios
de alta qualidade e € assim que recomega a pensar numa
forma de produzir o filme. Seu itinerdrio € quase o in-
verso do meu, pois compreende sobretudo o enriqueci-



mento da linguagem da prépria televisio com um moti-
vo cinematografico principal (terminar o seu primeiro lon-
ga-metragem), incorporando 4 linguagem do telejorna-
lismo os recursos criativos da montagem cinematografi-
ca e sua decorrente reflexdo. Coutinho, em Cabra Mar-
cado para Morrer, faz a televisio brasileira como ela de-
via sef, sem os maniqueismos do autoritarismo e sem a
baixa escolaridade de seus textos. A meu ver, a simples
exibigdo de Cabra Marcado para uma audiéncia como a
do Globo Reporter poderia mudar definitivamente a no-
¢io de criatividade televisiva entre nés.

1984

Vi pela primeira vez o filme numa sessio emocional-
mente carregada, com um piiblico de “‘contemporineos”
do velho projeto de Coutinho. Amigos, atores, cineastas

da mesma geragdo que choraram ao final e o aplaudiram
por mais de cinco minutos. Na saida, a conversa rendeu.
Ninguém queria ir embora, o filme os mantinha ali, prova
inequivoca de nossa tenacidade, de nossa esperanga. Havia
os descontentes, como sempre os de outra geragio, que
achavam que o simples fato de serem de outra geragdo os
liberava para ver o filme de outro ingulo. Mas afinal, e
o filme?

A primeira vista, um original documentirio sobre o
que restou das ligas camponesas nordestinas apos 64. Uni-
co documento vivo de tudo aquilo, Cabra Marcado para
Morrer vem enriquecer a observagio da a¢do do cinema
sobre o real, em aspectos bastante significativos: um de-
les, a sua capacidade de interagir entre seus personagens,
transformando-os e com isto se transformando. Os cam-
poneses que véem os copides de Coutinho ndo sao mais

Jodo Mariano da Silva interpretando Jodo Pedro Teixeira em 1964
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os mesmos no dia seguinte. Provocados por uma realida-
de (cinematogrifica) anterior, eles voltam a agir, desta vez
estabelecendo novos rumos para o filme que estd sendo
feito. O que existe realmente de novo em Cabra Marca-
do talvez esteja exatamente af, na sua extraordinaria cum-
plicidade com a vida. O filme, como sabemos, € fruto de
uma abnegada procura de si mesmo, ao longo de 20 anos
de impossibilidades politicas e materiais e, sem esconder
a aventura de sua execugdo, transforma esta aventura em
estilo filmico, usando recursos de tele-reportagem, do ci-
nema direto, do documentirio tradicional e de monta-
gem. Caminhar pela realidade com um gravador ligado
e uma camera rodando pode significar um gesto de po-
der que ird certamente contrair o real, caso o cineasta ndo
renuncie s facilidades da prepoténcia que seus instru-
mentos de trabalho certamente lhe trardo. Alguém diante
de uma cimera € muito mais do que um simples alguém,
mas a consciéncia de sua propria imagem. Na certa, a ver-
dadeira personalidade se ocultari para dar lugar a uma
“hiptese” mais aceitavel de si mesmo. O cinema carre-
ga em si uma forte dose de idealizagio do real ¢ a com-
preensio deste fendmeno néo se dd apenas com o primado
dos bons sentimentos do cineasta frente 4 realidade que
o cerca. Hi que renunciar a uma ampla margem de faci-
lidades criadas pela prepoténcia do mecanismo cinema-
togréfico (cimera, equipe, ritmo incompreensivel de tra-
balho da equipe para os incautos, etc.) e submeter-se ao
tempo normal dos acontecimentos ¢ das pessoas que se
deseja filmar. Uma questio ética que determina uma nova
forma estética, ou seja a realidade como uma espécie de
diretor de producio, misto de acaso ¢ oportunidade.
Nio se trata porém do que venho chamando de “Ci-
nema possivel”, fruto da penosa relagio entre o desejo ori-
ginal de filmar e o resultado conseguido, muito comum
entre nés. Desejo mimético de reproduzir as idéias de uma
cultura cinematografica dominante, sufocado por uma
inadequacio dos meios econdmicos de produgio. Cine-
ma do que foi possivel fazer. Tampouco a experimenta-
¢ao compulsiva do cinema dito de vanguarda, profissio-
nalmente “moderno”, o que nunca falha — pois ji en-
cerra em si mesmo toda a ideologia do precario, do mal-
acabado, como forma final. Longe disso. Nao se trata aqui
de um caso gratuito de exercicio de poder, de egolatria,
auto-indulgéncia ou até de um autoritarismo com cria-

personagens a condi¢ao de significados frontais: o alpen-

O cinema como perquirigdo,
tnquieto em sua duvida,
generoso em sua perspicacia.

tividade. Estamos diante do cinema como forma de per-
qulrigﬁ_o inquieto em sua divida e generoso em sua
pffsplcar.la
Eduardo Coutinho filmara poucas seqiiéncias do seu
roteiro original. Tudo o que restara dessa filmagem ini-
cial nos leva a crer que seu Cabra original estava marcado
pelas dominantes de um cinema formalista, politicamente
alinhado 2 estética do popular bem proxima do neo-
realismo italiano do pos-guerra e da arte-de-urgéncia do
CPC da velha UNE. A Gnica cena mais “livre” do mate-
rial mostra meia diizia de lavradores reivindicando direi-
tos, com o patrao-feitor no alpendre de uma casa de fa-
zenda. A disposigio hierdtica dos personagens na cena trai
a improvisacio dos autores camponeses: a cimera vé d dis-
tincia o confronto como se quisesse reduzir cenografia e

Jodo Mariano em seu proprio papel, 20 anos depois.
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dre (drea de poder), ponto mais elevado onde se encon-
tra o patrdo e o terreiro, espaco inferior ao alpendre, on-
de estdo os camponeses. Os signos sdo claros e simplifi-
cadores do contetdo da seqiiéncia e se aproximam das for-
mas de teatro de afastamento, entdo em voga. O resulta-
do € préximo do esquematico, esfriando as improvisagdes
dos atores e incorporando uma evidente artificialidade
a todo o resto. Curiosamente, nas cenas mais elaboradas
do ponto de vista cinematogrifico, a construgio do telha-
do, a morte i distincia do lavrador e, sobretudo, o dlti-
mo encontro dos camponeses dentro de casa, quando Eli-
zabeth (mulher de Jodo Pedro) vem avisar que ““tem gente
ld fora”, persiste uma densa credibilidade e, no caso des-
ta #ltimma cena, uma atmosfera de beleza pictérica imu-
ne ao tempo. Todas essas cenas sdo as primeiras realiza-
das por um cineasta de curtido vigor cinemarogrifico e,
ao longo do Cabra definitivo que agora vemos na tela, elas
ressurgirao com nova forga, enriquecendo a visao do es-
pectador e a lembranga de seus personagens, ou vice-ver-
sa. Levadas de volta ao seu cendrio de origem, elas fazem
reagir atores ¢ personagens em cada camponés sobrevi-
vente ao tempo: cada lembranga surge envolta num cli-
do clima de companheirismo dos bons dias da primeira
filmagem. Devolve assim o cinema ao real o que dele se
apropriara e com esta generosa comunhao comeca a sur-
gir uma nova cumpliecidade, ou melhor, um filme, Um
novo filme? Um que apenas vencesse o medo de todos es-
ses anos de censura e se impusesse como obra finalmen-
te acabada ou a persistente aventura cinematogrifica dian-
te dos novos caminhos abertos por uma outra realidade?
Acho que Coutinho preferiu todos os caminhos que o per-
mitissem chegar ao relato quase-cientifico da desagrega-
¢do de uma comunidade camponesa nos tiltimos 20 anos
da vida brasileira, da desagregacio de uma familia do
campo sob pressao policial intensa, e descobrir que a fé
de cada um deles ndo desaparecera, assim como o qua-
dro das injustigas sociais.

O texto que narra o filme traz em si um dngulo ade-
quado de visio para acompanhar o que se passa na tela.
Nio € um texto que submeta a agao filmada a uma idéia
politica ou estética previamente tracada, mas sim uma ex-
posisao dos fatos fundamentais a serem analisados. As ve-
zes reiterativo, este texto cria também um novo persona-
gem na trama do filme que iria ser uma coisa e acabou

36

sendo muito mais: o préprio Eduardo Coutinho. E ele
que, empunhando o microfone, adianta-se i frente de
uma cimera na mao sempre agil para indagar ou simples-
mente esfar entre os protagonistas desta saga em som di-
reto da familia rural brasileira. E ele quem vence o medo
(tal como a Marta que volta a ser Elizabeth ao longo do
filme) e descobre o seu filme como fruto de toda uma re-
sisténcia cultural e politica. Tem todavia o pudor de man-
ter-se equiidistante entre personagem ¢ autor; seu filme
tem o mérito de pertencer tanto a cle quanto a cada um
de nés.

Eduardo Coutinbo: personagem e autor.

ntonio Augusto Fonles
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