Navegando entre
as estrelas

Imagens do Inconsciente & 2
documentirio de longa-metragems
em trés episodios, de Leon
Hirszman. Trés artistas do Centro
Psiquiitrico Pedro II. Trés casos
famosos da Dra, Nise da Silveira.

"Abandona-se a ?"6‘5?30 do mundo real para ir
construtr do outro lado numa regiao distante

gite possa ao menos resistir intacta '
Paul Klee

FC — Voce tem sido muito discreto sobre Imagens do
Inconsciente...

Leon — Meu envolvimento com esse assunto exigiu de
mim isso. E como se fosse um cantor que se prepara para
uma opera. Ele precisa de uma concentragao muito gran-
de. De qualquer forma, nunca fui de falar muito de meus
filmes, excitar expectativas antes de mostri-los. A {inica
excecio foi Garota de Ipanema que tinhaum marketing
proprio. No caso de Imagens do Inconiciente, a propos-
ta do filme indica o caminho que ele deve seguir. Nise
da Silveira e eu resolvemos fazer esse filme depois de longas
conversas que comegaram em 1974. Trata-se de um pro-
jeto que deverd se situar fora do mercado tradicional de
cinema ou televisio, seu ptblico deveri ser formado pe-
las instituigbes interessadas nas questdes do inconscien-
te. Na verdade, fui discreto em relagio a2 midia, mas en-
trei em contato com institui¢des para suscitar uma dis-
cussio sobre a satide mental, uma discussio da qual pu-
dessem participar do enfermeiro a0 monitor; dos psiquia-
tras aos psicanalistas, passando pelos administradores de
instituigoes médicas. Uma discussio que pudesse escapar
do universo corporativo que inclusive atinge a criativida-
de e o conhecimento no Brasil. Creio que, estando fora
do mercado, este filme se torna mais operativo, acho mes-
mo que por isso assume um carater politico. Ele se coloca
de pé, e me coloca de pé. Ele me fez ser mais real, deu
espago a0 meu inconsciente, eu apareci, E como na ho-
meopatia: vocé tem condicao de aparecer a vocé mesmo.
Isso € doloroso, laborioso. Fiz oito cortes nesse filme, eu
que até entdo nunca tinha feito mais de trés. Foi algo ob-
sessivo, mas parte integrante da narrativa, sendo ela no
seria entendida. No podia haver a expectativa de um aca-
s0, mas sim de uma narrativa cientifica e que, ainda por
cima, levasse em conta as questdes da expressio artistica
daqueles pintores. Houve um trabalho de integragio com
um acervo, com as pessoas que participaram: Nise da Sil-
veira, o Saldanha, a Regina...

FC — Vocé deu a entender que o que mais interessa no
filme € o lado pedagégico, ndo o artistico...

Leon — A finalidade ndo é a obtengao do prazer estéti-
co que € o objetivo final da arte cinematografica. Esse filme
pretende ser educativo, servir de base a uma discussio, em-
bora ndo exclua o campo da estética. Acho que € a pri-
meira vez que se coloca em processo o que é singular. E
a primeira vez que se coloca em imagens, imagens em pro-
cesso, sucessivas, as séries . Em geral a gente 1€, vé as fo-
tos € € tudo. Aqul a gente monta seis quadros com uma
construgdo precisa, que ndo € artistica, caso em que po-
deria ser mais solta. A idéia era conseguir uma
transparéncia.

FC — Como foi seu encontro com Nise da Silveira?
Leon — Acho que foi em 1968 num semindrio 12 no En-
genho de Dentro sobre o mito de Dionisio. Havia na época
um clima de leituras de Reich, de uma literatura dita pés-
freudiana, uma grande efervescéncia cultural. E aquilo
era uma coisa bem brasileira, proxima. Veja, Mario Pe-
drosa acompanhava o trabalho de Nise da Silveira hd anos.
Ferretra Gullar j& havia me dito que se tratava de uma coisa
extraordinaria que eu devia conhecer. E ai eu fui l4 e as-
sisti a uma leitura das Bacantes com o Rubens Correa e
a Domitila do Amaral. Em seguida, a Nise falou ¢ mos-
trou os dlbuns com os trabalhos dos pintores, tudo com
aquele rigor dela, uma pessoa extraordinaria, cheia de for-
¢a e de afeto. Uma pessoa que ndo discrimina, mas que
também cobra a burrice e a inoperancia dos 6rgios do po-
der piblico na questdo da satide mental. E uma alagoa-
na da melhor qualidade, em que o rigor ndo impede o
vo0. Depois nio perdi mais o contato com seu trabalho.
Naquela época, naquela situagdo repressiva vigente, che-
gar perto da loucura era uma atitude saudivel. Fiquei ami-
go de Nise ¢ pensamos um dia tornar possivel um traba-
lho conjunto sobre os ditos esquizofrénicos que freqiien-
tavam desde 1946 a se¢io de terapia ocupacional no Cen-
tro Psiquiatrico Pedro Il no Engenho de Dentro — mais
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tarde, o Museu de Imagens do Inconsciente.

FC — O filme aborda sucessivamente trés casos: Fernan-
do Diniz, Adelina e Carlos Perthuis.

Leon — Gostaria que os trés filmes fossem vistos sepa-
radamente. Se possivel, que houvesse uma discussio en-
tre um e outro. Se houver flego, eles poderiam ser vistos
sucessivamente, mas como uma trilogia, numa duragio
total de trés horas e vinte minuros. O primeiro filme, so-
bre Fernando Diniz, € o caso mais “‘social”’. O trabalho
de Nise da Silveira com Fernando comecou a se unificar
40§ POUCOs NuMa narrativa e comegamos a trabalhar no
roteiro em 1974. A proposta seguinte foi aprofundar um
caso de Nise que € um grande sucesso ¢ que traz impor-
tantes revelagoes sobre o carater mitolégico das imagens
do inconsciente. Nio s6 o cardter descritivo-artistico ou
simbélico-artistico, mas também o cardter mitologico da
imagem do inconsciente. E o caso Daphné-Adelina — o
mito da transformagio. O terceiro caso ficou sendo um
desafio. Todos os envolvidos no filme ficaram torcendo
para que Nise assumisse a fragmentagdo de Carlos Per-
thuis que possui uma obra extensissima.

O primeiro seria entdo Fernando Diniz, um negro, filho
de uma empregada doméstica baiana que busca recupe-
rar um espago cotidiano sob a forma de um quadro —
¢ a pintura em luta constante contra o caos, um caos vi-
venciado como uma questdo de amor, uma questdo de
paixio, e essa identificacao com uma classe superior dentro
da ilusdo do sofrimento, da submissio ¢ da identidade
com a mae por quem ele tinha grande respeito. Fernan-
do submerge como uma autodefesa para viver no incons-
ciente, mas ndo € um grande mergulho, é algo mais no
nivel do cotidiano. A linguagem verbal, a expressio cor-
poral ¢ as relacdes de autovalotizacio do tipo “ter um
quarto so para ele” sao mostradas no filme. O Centro Psi-
quidtrico Pedro Il tem enfermarias € mais enfermarias em
seus virios hospitais, mas Fernando tem um quarto s6 para
ele. Mas, antes disso, ele ja tinha passado por um depési-
to na Juliano Moreira, ¢ isso sem nenhum diagnéstico mé-
dico. Hoje, Fernando Diniz € uma personalidade reco-
nhecida internacionalmente. r

Adelina representa outro tipo de viagem. E o caso da mu-
lher que mata os proprios instintos simbolizados num gato
para recuperar a vida animal na pintura, passando pela
vida vegetal. E um processo mitolégico que passa pelo “ve-

Perthuis é esse pequeno
Jranciscano, andando ali pelo
hospital, em outra época.

getar’. E a gente se pergunta até que ponto o significan-
te ndo € o “pintar’. Entdo, Fernando Diniz € o mito da
criagdo: a idéia do caos, da criacdo, do retorno ao caos e
de novo a luta— o mito de Deus que tenta fazer sucessi-
vamente algo que ndo lhe agrada. Adelina, moga pobre,
filha de camponeses, com o curso primirio ¢ alguma for-
magdo manual, timida e submissa 4 mie, nunca havia na-
morado até os 18 anos de idade. Af apaixona-se por um
homem que ndo € aceito por ela. Sujeita-se e vai aos poucos
se retraindo até que um dia estrangula a gata de estima-
¢ao da casa, da qual ela gostava muito. Adelina nega-se
como mulher marando a gata e se refugia na loucura. E
isso com grande agressividade, tanto que s6 seis anos mais
tarde ela vai conseguir representar gatas — uma gata-bai-
larina ¢ uma gata-mae, com tetas a mostra. Nossa abor-
dagem teve de ser muito cuidadosa, era o acessoa um te-
souro que a Nise nos propiciou por uma questio de con-
fianga, por ja ter de certa forma participado da feitura de
Sdo Bernardo, por eu ter aprendido com ela coisas que
eu ndo pude aprender com a convivéncia com Gracilia-
no. E preciso levar um certo tempo para se admitir a idéia
de que a razdo ndo é uma idéia conflituada com o senti-
mento — isto €, ndo colocar a razdo em oposi¢io ao
sentimento.

FC — Isto significa que o problema da consciéncia é al-
go muito mais dificil de ser resolvido do que pode pare-
cer  primeira vista?

Leon — Isso introduz o terceiro filme, sobre Carlos Per-
thuis. Perchuis foi um sibio. Estou falando de maneira
rosseliniana, como se estivesse diante de um Sdo Francis-
co de Assis — ¢ eu como um imbecil. Rosselini em seu
filme se coloca com a maior humildade diante do santo.
Hi aquela cena em que Gino Cervi olha aquele rosto com-
pletamente angelical, e af o gigante o coloca no chio e
se rende ao grande chefe das hordas. Perthuis € esse pe-
queno franciscano, andando ali pelo hospital em outra
época. Perchuis acompanhado por seu cio com quem con-
versava normalmente, assim como nos estamos conversan-
do agora. Mas ele ndo conversava com os outros, sua lin-
guagem cra ininteligivel, cheia de neologismos. O cami-
nho para o entendimento era seu cio. Se o cio se machu-
cava ele desenvolvia a linguagem verbal para exigir de al-
guém o remédio adequado ¢ fazer o curativo na pata do
animal. Ele se tornou uma figura legenddria para os fun-
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A regra das instituigées
é colocar o louco
no torpor.

ciondrios. E homens do porte de Mario Pedrosa comeca-
ram a reconhecer nele alguma coisa além do artista. Car-
los € entido o terceiro episodio, e seu caso ilustra a doloro-
sa busca da consciéncia pela humanidade através das len-
das. No caso, a pintura do mito de Mithra, deus persa que
estd em conexio com a estrela e o touro, preniincio de um
tema que ganhari relevo na grande riqueza de simbolos
solares de Carlos Perthuis. E a revelagio do mundo arqueo-
l6gico da psiqué — elementos arcaicos na arqueologia his-
térica que estdo presentes em cada um de nés. Dai a im-
portincia do conhecimento, da educacio, do estudo dos
mitos. A gente normalmente ndo estuda nada disso —
para muitos jovens, “‘mito” € sindnimo de mentira. O fil-
me de Carlos Perthuis chama-se A Barca do Sol.

FC — Vendo sua trilogia, temos a impressio de que, nos
dois primeiros filmes, a coisa foi resolvida. No caso de Fer-
nando Diniz e de Adelina, vocé atravessa um mar e che-
ga a algum lugar. No caso de Carlos Perthuis, ndo. Fica-
mos em alto-mar.

Leon — Nise tem razdo quando diz que nenhuma pa-
lavra pode iludir a questio do momento criativo de Car-
los Perthuis, sua intensidade, sua premoni¢io — nada po-
deri ser feito. Nem as imagens dio conta disso. Essa im-
pressio de inconclusio também estd ligada ao fato de que
Carlos morreu em 1977. Ele nasceu em 1910, era filho de
imigrantes franceses, seu avd trabalhou na instalagio da
Light, no Rio de Janeiro. Quando seu pai morreu, Car-
los ficou com a resporisabilidade da casa e tudo foi mui-
to dificil para ele. E ainda jovern tem uma experiéncia de
iluminagdo interna. Nise a descreve assim: *‘Carlos hi vi-
rios anos vinha sendo dilacerado por conflitos pessoais.
Esses conflitos sugavam a energia do ego que ia se enfra-
quecendo e ja comegava a vacilar. Certa manhi, raios de
sol incidiram sobre o pequeno espelho do seu quarto. Bri-
lho extraordindrio que deslumbrou-o ¢ surgiu diante dele
uma visdo cosmica: o ‘planetario de Deus’, segundo suas
palavras. Gritou, chamou sua familia, queria que todos
vissem também aquela maravilha que ele estava vendo.
Foi internado no mesmo dia no velho hospital da praia
Vermelha. Isso aconteceu em setembro de 1939. Carlos
tinha entdo 29 anos”. Sua mie recomendou o internamen-
to, ¢ ele ficou 14 o resto da vida. E ai € a institui¢do que
cria 0 louco — isso € Gbvio, € ela quem despersonaliza,
vestindo-lhe um uniforme, recusando-lhe até mesmo um
armdrio. Inteiramente dominado pelas forgas do incons-

ciente e sem qualquer apoio para a reconstrugao de seu
ego, o camarada entdo naufraga, torna-se um cronico. £
melhor nesse caso falar em um depésito de pobres. Cer-
tamente deveriam existir casas separadas para pessoas em
diversos niveis de recuperagio, em vez das opgoes extre-
mas de encarceramento despersonalizante e das altas in-
discriminadas. Mas, numa sociedade competitiva feroz
e preconceituosa, o louco € aquele cara que atrapalba. E
preciso dizer que Carlos circulava, safa com o cdo, ia ver
desfiles de escolas de samba, freqiientava sessdes espiri-
tas. Mas a regra das institui¢des comuns € colocar o louco
no torpor, torpor imposto para que as forgas defensivas
das pessoas, que gritam ¢ negam aquela dor e desejam
ser como os outros, fiquem entorpecidas pelas drogas, pe-
los calmantes destinados a conter a energia. A ideologia
clinica dominante corta a possibilidade de uma relagio
afetiva que pode ser agressiva. O filme tenta dizer que é
preciso trabalhar com isso. Ele sugere um debate entre a
visdo tradicional do psiquiatra, do médico e a tentativa
rebelde de alguns psicanalistas, psicologos, enfermeiros,
monitores, gente que trabalha com terapia ocupacional
para dinamizar a questdo da institui¢do psiquidtrica.
FC — Fale mais sobre Carlos Perthuis...

Leon — Para mim ¢ dificil, sobretudo sem mostrar as
imagens. Estou ainda em processo de realizagio, em pés-
mixagem. O negativo estd sendo montado, estou sem re-
feréncias. Uma sinopse sobre Carlos deixaria lacunas. Eu
teria que falar sobre a significagdo da mandala, sobre o
seu geometrismo, sua relagdo com os varios processos da
antma, a entrada do aspecto feminino na psiqué do ho-
mem e a luta de Carlos para se colocar como homem, a
identidade como mito — enfim, o doloroso caminho da
consciéncia do homem em sua convivéncia com a figura
da maie. Isso tudo parece meio hermético, mas estd no
filme.

FC — A gente nota que vocé estd muito mobilizado no
caso do filme sobre Carlos. Hi uma grande perplexida-
de e um esfor¢o muito grande para tentar compreender
o processo daquele sujeito. O fato de Carlos estar morto
parece ter ajudado vocé. A possibilidade de reinventar Car-
los com o ator Joel Barcellos também parece importan-
te. Ha uma seqiiéncia em que Carlos € flagrado pela Dra.
Nise da Silveira remexendo o lixo. Ele encontra algumas
sementes ¢ diz indignado: “isso ndo € para ser jogado fo-
ra, isso € para ser plantado”. Utilizando um ator vocé po-
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Tela de Carlos Perthuts: “o geometrismo mais completo, belo e inteiro do Brasil".
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de ter mais controle sobre a linguagem cinematogrifica.
Al a emogdo passa e vocé mantém uma certa tranquiili-
dade em relagdo a essa historia que ficou no meio do ca-
minho. O final do filme € belissimo, com a série dos trés
altimos quadros pintados por Carlos. E uma série que car-
rega a premonicio da morte. O primeiro, mostra a barca
¢ o sol; o segundo, a barca com um enorme pissaro que
voa em dire¢do ao céu...

Leon — Tudo feito com lipis-cera, desenhado nervosa-
mente, de pé. Nos dltimos anos Carlos pintava de pé...
FC — ...c 0 terceiro € o barco ancorado no porto, sem sol
nem pdssaro. Ele ndo volta mais a pintar e morre um més
mais tarde. Resumindo: em relagio a Fernando Diniz vocé
manifesta a postura do amigo que quer vé-lo crescer —
ver Fernando tocar piano, sentir-se bem diante da cime-
ra. Ha uma cumplicidade sem grandes envolvimentos.
Adelina € observada com grande atencio e aplicagio. Mas
Carlos soa uma corda interior em vocé e em toda a equipe.
Leon — Carlos € chocante. Ele apresenta o geometrismo
mais completo, belo e inteiro do Brasil, Ele viaja a para-
gens que ainda ndo estdo sondadas pela arte. Carlos é um
navegador. E acompanhar isso € dificil. Vocé comega a ver
os quadros dele ¢ s6 vé obras-primas. Na vigésima, ou vocé
viaja ou fica sufocado. O Carlos € inapelivel: ha pessoas
que vao dormir, se refugiar, se proteger de suas imagens.

Ele tem cerramente uma metafisica, pois durante sua vi-
da manteve alguma outra relacio além dos poderes nor-
mais dos sentidos e daquilo que aparece de imediato. Era
um camarada religioso. O Mario Pedrosa o menciona co-
mo um santo, como um mistico. Um caso semelhante ao
seu, citado por Nise, foi o de Jacob Bochme (1575-1624),

também sapatc:ro de profissio como Carlos, que também
teve uma visao ¢ tornou-se um dos precursores do calvi-
nismo. Boehme também descobriu “a profunda e bisi-
ca estrutura das coisas’” no brilho de um prato de esta-
nho ¢, depois de outros éxtases, escreveu obras que tra-
tavam de questdes do tipo “Deus estd em movimento ou
parado?”” Mas enquanto Boehme entra para a Historia,
Carlos entra para o hospicio. Nosso sapateiro tenta en-
tdo descobrir no Engenho de Dentro um método para re-
sistir sob condiges dificeis, manter sua humanidade, sua
unidade pessoal. O aprendizado dentro de uma prisao
€ um elemento de resisténcia. E Carlos passa internado
quase 40 anos. Ele gostava de pintar e muitos dos seus tra-
balhos foram, alids, queimados em seus primeiros anos
de internagio. O espago da cultura vigente no podia per-

mitir aquela expressdo. E no Museu ele vai conseguir es-
te espaco. Existem catalogadas nada menos do que 21.700
obras de Carlos Perthuis. No Museu nio existe essa con-
cepeao mercadolégica da arte que, do lado de fora em nos-
so pais, € radical. Ele entdo se torna um mistico. Alguém
que se situa além de suas forgas. Essa for¢a esta além do
filme, estd além da prépria Nise da Silveira.

FC — O quea Dra, Nise da Silveira espera do filme? Ela
manifesta ceticismo quanto ao reconhecimento desse
trabalho?

Leon — Ela sempre demonstra grande valentia diante
dessa questdo. Nao idealiza seu trabalho nem sua propos-
ta. Ela acha que o filme pode provocar muita polémica
quando for visto por médicos e psiquiatras. Nao vai ser
uma coisa aceita tranqiiilamente.

FC — Tanto pela velha psiquiatria, quanto pelas
antipsiquiatrias?

Leon — Sim. Tanto na terapia de receitudrio, que poe a
culpa apenas na denominagdo, quanto a que coloca to-
da a culpa na sociedade. Pretendo mostrar que hid uma
unidade entre o mundo externo e o mundo interno. Vo-
cé ndo pode deixar de dar um lugar para o mundo inter-
no. Também nio pode cair numa viso excessivamente psi-
cologizante. Tem que ver como essa tensdo se di, sobre-
tudo no psicético. :

FC — Vocé mencionou sua familiaridade com os
sapateiros...

Leon — Eu vivi numa loja de sapatos que fica I em Vi-
la Isabel... Mas eu queria dizer que a dificuldade de fa-
zer o filme de Carlos Perthuis era abordar um caso que
ndo era uma terapia acabada. Nesse caso, a Nise nio se
coloca nem como terapeuta. Ela diz que os terapeutas de
Carlos foram os dois caes, primeiro Sw/t@o, depois Serta-
nefo. Para uma pessoa como eu, que normalmente tem
uma visdo unitiria em seus filmes, uma visdo articulada,
falar sobre esse universo fragmentado foi bastante difi-
cil. Foi dificil tanto para Nise, quanto para mim, fazer um
tal filme. O desafio era aceitar o fragmento, a terapia nio
acabada — assumir uma visio aberta, explosiva, de iden-
tificagdo com o fascinio do inconsciente, com a aventura
daarte, aaventura da loucura. Navegar com isso tudo, acei-
tar isso como crise e como beleza — , navegar entre as
estrelas.

Entrevista a Carlos Augusto Calil e Claudio Bojunga
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