(Quatro notas
(e um depoimento)

sobre o documentario
Geraldo Sarno

1. Em 1980, o marceneiro e eletricista Arnol Conceigéo,
natural de Cachoeira, de Oxossi, Odé Ajai koleji, filho
do babalorixa Enock, tornou-se o primeiro documenta-
rista negro da Bahia ao fazer o filme Massapé.

Embora tardio, serd que podemos considerar este fa-
to como um marco real de descolonizagio?

2. Alguns documentaristas tém usado a repetigao de pla-
nos numa aparente busca de expressar e perpetuar 0 mo-
mento magico. A simples repeticao porém de um mo-
mento, por mais magico/maravilhoso que ele seja, ou te-
nha sido, em sua singularidade, ndo induz o espectador
a perdurar na fruicdo desse instante. O gol maravilhoso
de Zico, realizado em um momento de explosio criado-
ra, repetido cinco, seis, dez vezes na TV, em ritmo nor-
mal, lento ou acelerado, ndo mais me transmite, nem re-
forca, nem prolonga aquela sensagdo Gnica que foi acom-
panhar em suspense os passes, a penetragio na area, ul-
trapassar 0s zagueiros adversirios e bater o goleiro com
tiro certeiro. O lance quando visto pela primeira vez, até
o altimo segundo que precede o gol, pressupde sempre
a surpresa, o provavel/possivel, o desconhecido. A repe-
ticio ndo intensifica nem desdobra essa sensagio primeira.
Permitird, quando muito, analisar o lance, estudar a téc-
nica do atacante, as falhas da defesa... enfim a linguagem,
a forma pela qual se expressou aquele momento magico
que foi o gol de Zico.

Fernando Belens, psiquiatra e cineasta baiano, reali-
zou um documentirio (documentdrio? talvez, mais de
uma aproximacio possa ser feita entre este filme € o La-
vrador, de Ana Carolina/Paulo Rufino) no qual o momen-
to magico ¢ dilatado por toda a duragdo do filme. A in-
tensidade dos planos é mantida num mesmo nivel do
principio ao fim. A narragdo (um poema etnografico que
talvez ndo guarde nenhum compromisso com a ciéncia
etnografica) monocérdica e a banda sonora musical sus-
tentam essa estrutura. Nio ha repetigao de planos. Nio
h4 acumulagdo dramitica. No entanto a surpresa, o ines-
perado podem ocorrer e ocorrem, liviemente. Como no
final, ao verificar-se que o mostrado tem a ver com o fato
real. Este filme seguramente amplia ¢ enriquece o espa-
¢o poético do documentirio.
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3. Na verdade o que o documentirio realmente documen-
ta com veracidade € a2 minha maneira de documentar.
Ainda assim, devo admitir que essa maneira de documen-
tar (supondo-se que ela pudesse ser configurada num cor-
po organico de regras e principios filosoficos, estéticos, etc.)
estaria determinada por questdo de produgdo, porsitua-
¢oes de ordem técnica ¢ por limitagdes que decorrem de
meu maior ou menor dominio dos meios de realizagio,
como minha maior ou menor experiéncia etc. Quer di-
zer, entre o originalmente imaginado — a minha maneira
de conceber um tema — e a forma definitiva que ele as-
sume na obra acabada hd uma distdncia a percorrer du-
rante a qual o projeto inicial sofre modificagoes. Ea ques-
tdo ainda se complica quando verifico que o objeto a ser
documentado, o outro, 0 mundo, é vivo, reage e € segu-
ramente mais rico e complexo que o previamente imagi-
nado. A minha afirmago inicial, a de que o documen-
tario realmente documenta com veracidade € a minha
maneira de documentar, estard talvez mais cofreta se tam-
bém concebo como maneira de documentar a minha pe-
culiar maneira de reagir as situagoes e questoes concretas
que surgem durante a realizagio. A pritica quase sem-
pre me forga a agir assim, Mas nem sempre estamos pre-
parados para rejeitar a dualidade sujeito/objeto, para
transformar todas as etapas de realizacao de um filme do-
cumentirio em etapas realmente criadoras, liberando a
subjetividade e assimilando a invasio inesperada do real.
Quando isto ocorre, antes mesmo que o espectador, o pri-
meiro resultado quem o colhe sou eu mesmo com a am-
pliagio de meu espago interior imagistico.

De qualquer maneira a subjetividade, assumida ou
nio conscientemente pelo realizador, impde suas regras
mesmo quando este busca a objetividade.

4. O moderno documentario brasileiro, aquele a que Pau-
lo Emilio se referiu: “‘focalizando sobretudo as formas ar-
caicas da vida nordestina e constituindo de certa forma
o prolongamento, agora sereno e paciente, do enfoque
cinemanovista, esses filmes documentam a nobreza in-
trinseca do ocupado e a sua competéncia”, construiu sua
poética numa relagio proxima com as ciéncias sociais. A
sociologia, a economia, a antropologia, a politica funcio-
naram como prismas através dos quais a cimera do do-
cumentarista buscava apreender a realidade. E bem ver-
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Viva Cariri, de Geraldo Sarno: primeira ruptura do género para a ficgio.

62



dade que desde o inicio levaram vantagem sobre o ciné-
ma vérité porque nunca se iludiram quanto i possibili-
dade de atingira pura objetividade, Aceitou-se claramente
essa mediagdo das ciéncias sociais. Desse esquema nem
a vanguarda se libertou. O documentirio de vanguarda
substituiu as ciéncias sociais por um sisterna de valores fil-
micos, frio e racional, esvaziado de qualquer projegio sub-
jetiva e de qualquer possibilidade de interferéncia do real.

Releio o que acabo de escrever e vejo que esse é um
enfoque que tanto tem de sedutor quanto de ficil ¢ fal-
so. Na verdade, pensando bem, os documentirios aos
quais Paulo Emilio se referiu buscaram nas ciéncias so-
ciais apenas Wma escora provisoria e precaria, que atira-
ram fora assim que abriram espago pafa sua poética. O
que se buscou todo o tempo foi essa poética, foi essa for-
ma de estruturar uma linguagem documentria, e o centro
da questdo esteve sempre muito mais na busca de amplia-
¢io dos espagos dessa linguagem documentiria (em re-
lagao a ficgdo, 4 poesia, ao processo cinematogréfico to-
mado no seu todo) do que na maior ou menor aproxi-
magio com o enfoque especifico de determinada ciéncia
social.

Se pensamos diferentemente, torna-se dificil, por
exemplo, compreender e julgar a obra de Euclides da Cu-
nha. Sem divida, os cientistas sociais julgardo em gran-
de parte, sendo na sua totalidade, ultrapassadas as teses
geograficas, sociais ¢ mesmo filosoficas, que Euclides dis-
serta em Oy Sertées. O mérito do livro, porém, reconhe-
cido de imediato desde o langamento, nao dependeu da
atualidade dessas teses naquela época, como, hoje, o re-
conhecé-las ultrapassadas ndo reduz o livro a um simples
interesse histérico. Isso sem divida ocorreria se se tratas-
se apenas de uma obra de ciéncia. A sua estrutura poéti-
ca, a sua linguagem € que lhe asseguram perenidade e
a posi¢io-chave que ocupa na formacio da literatura na-
cional. Poética e linguagem que ndo estdo esvaziadas de
um profundo compromisso com o homem brasileiro, de
uma clara preocupagio para com os destinos da nagao que,
no caso, se deve muito mais a postura do artista do que
as teorias do cientista. Este enfoque talvez nos ajude tam-
bém a compreender a permanéncia da obra de escritores
como Gilberto Freyre e Jorge Amado.

Essas consideragoes possibilitam apreender a evolu-
¢do organica do documentirio brasileiro. Permitem su-
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O que o documeniirio
documenta com veracidade é
minha maneira de documentar

perar uma visao fragmentada do mesmo ¢ acompanhar
ndo s6 o desenvolvimento de sua dialética interna como
também indicar seus possiveis desdobramentos. que hoje
apontam para a supressao de todos os sisternas prévios.
Essa liberagdo estd se dando nas duas direcdes: do subje-
tivo, com o autor lancando-se a si mesmo no ato de do-
cumentar o outro (D7, Glauber Rocha); do real, fazendo-o
invadir 0 espaco cinematogrifico com todos seus clemen-
tos impuros e imprevisiveis, sem submeté-lo ao controle
de esquemnas e sistemas prévios (A Pedra da Rigueza, Wla-
dimir Carvalho).

Costuma-se vincular Firamzundo a sociologia, Viva
Cariri! a economia e a6 a antropologia. E de certa ma-
neira € correto. No entanto, em nenhum momento, foi
meu objetivo principal fazer exposicaes cientificas. O que
sempre me moveu foi por em andamento a constru¢io
de uma linguagem cinematogrifica documentdria, que
cada vez mais expandisse os limites nos quais estava tra-
dicionalmente confinados. O cinéma vérité, embora es-
timulasse a utilizagio de novos cqu:pamcntos que per-
mitiam registro de imagem e som sincronicos, sempre me
pareceu uma castragio do documentirio com sua recusa
violenta da mzise-en-scéne e de todos os elementos ficcio-
nais.

Viramundo (1964-5), a pensd-lo em termos mera-
mente socioldgicos, ousou ir além da sociologia da épo-
ca, para espanto manifesto de alguns sociélogos. Isto po-
de rer algum mérito do ponto de vista da sociologia. Po-
rém no plano cinematogrifico em que ele se colocou ndo
ha nenhum mérito especial por isto. Foi conseqiiéncia na-
tural do espago que ele se permitiu abrir para construir
sua linguagem. l#6 surgiu 10 anos depois de Viramzun-
do. Alguns querem ver entre este e aquele o lento € ama-
durecido percurso do documentarista Geraldo Sarno, o
caminho que vai de um filme agressivamente ideolgico
a um outro em que essa agressividade cede vez a com-
preensio de manifestacoes onde, a rigor, os politicos nio
esperam encontrar firmes posturas ideologicas. Nada mais
falso. O projeto que deu depois em /a5 existia desde 1965,
foi o primeiro a ser feito apés concluir Viramundo e ti-
nha por titulo A Cidade Sagrada. Estava informado por
leituras de Edson Carneiro, Pierre Verger ¢, sobretudo, Ro-
ger Bastide. E desde entdo destinado a ser a contraparti-



da de Viramundo na documentacdo das religioes afro-
brasileiras que, como todos os fendmenos humanos. nio
representam um Gnico ¢ exclusivo papel na vida das so-
ciedades. Se em determinados momentos histéricos tém
urm pi 1p<‘] conformista, antiliberador, em outros momen-
tos ¢ sutuguas sao fatores dinimicos de aglutinagio de for-
gas ¢ resisténcias sociais ¢ culturais. E € claro que faé se
beneficiou de uma narragio inspirada num texto de Juana
Elbein dos Santos, o que muito contribuiu pata a leitura
final que se tem do filme hoje.

Tao significativos para minha propria evolucio inte-
rior foram os documentirios Viva Cann! ¢ Segunda-Feira,
Do primeiro, afirmar sua estrutura em trés patamares
(agricultura, artesanato ¢ industria) superpostos a de-
monstracoes de religiosidade e musticismo nio diz tudo.
Talvez nio diga o essencial. Salvo engano, foi o primeiro
documentirio a formular a ruptura do género em dire-
¢io a ficgao, Nio s6 o todo da estrutura dramitica
encontra-se armado em blocos de seqliéncias justapostas,
como se fosse um painel, esvaziando-as de um relaciona-
mento direto e naturalistico entre si, como o rompimen-
to se di na construgdo interna de determinadas sequién-

cias: 6 no plano da imagem, s6 no plano do som ¢ no
som ¢ imagem 4o mesmo tempo. No plano da imagem:
0s planos de operiarios que constroem a estatua de Padre
Cicero sio editados de forma nio - cronolégica; rompen-
do a seqiiéncia natural do trabalho, o plano realiza a ¢ri-
tica do fato que documenta. No pluno do som: por so-
bre o plano sincronico do coronel que narra seu relacio-
namento com os moradores da fazenda. em volume mais
clevado, o mesmo coronel queixa-se irritado do governo
e de perseguigoes e violéncias politicas; as duas bandas
sonoras paralelas se interrompem quando ele saca do re-
volver e atira trés vezes, forma habitual de reunir os mo-
radores, como ele explica. Em ambos: por trucagem, pe-
nitente que carrega cruz ¢ multudao que o acompanha pe-
las ruas de Juazeiro marcham para tris; na banda sono-
ra, sucessivamente, ouvem-se gritos de arregimentagao mi-
litar ¢ fuzilaria/tirotelo, tipicos de cena de guerra.
Segunda-Ferra ji ¢ um documentirio inteiramente li-
berado de qualquer compromisso que nio seja com o pro-
ptio universo que documenta, € com uma poctica dire-
tamente inspirada por esse mesmo universo. ' — E co-
mo um baido de Luiz Gonzaga”. me disseram. Talvez seja.
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