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O Baiano Fantasma — Diregdo, Arguniento e Rotei-
ro: Denoy de Oliveira. Fotografia e Camera: Aloysio
Raulino. Diretor de Producio: Wagner Carvalho. Ce-
nografia e Figurinos: Leo Leone. Montagem: Milton
Bolinka e Renato Neiva Moreira. Musica: Julinho Vi-
cente, Luiz Carlos Gomes e Denoy de Olivetra. Som:
David Pennington. Elenco: José Dumont, Regina Dou-
rado, Luiz Carlos Gomes, Maracy Mello, Benedito Cor-
s, Paulo Hesse, Sergio Mamberti, Ruthineia de Mo-
raes, Raphael de Carvalho. Produgao: Palmares, Enm-
brafilme, Sec. de Cultura de Sdo Paulo. Distribuicdo:
Embrafilme. Duragio: 1h40. 1984.

Quando se mergulha no debate contemporineo
do cinema brasileiro, discutem-se dois aspectos distin-
tos da mesma questdo. O primeiro, vincula-se direta-
mente as relagdes entre espetaculo e narrativa — e por
extensao com os problemas de expressao ligados a or-
ganizagio espacial e temporal do discurso. O outro,
concentra-se na adaptag¢do do objero discutido 4 uto-
pia da teorizagio, sobretudo quando os problemas de
forma e conteido cedem lugar as reflexoes sobre as leis
do mercado. E esse equilibrio € a espinha dorsal da
questdo cinematografica que ora nos rodeia.

O problema é complexo porque os postulados,
num e noutro caso, costumam ser verdadeiros, Fixar
estreitos vinculos entre problemas de narrativa e teo-
ria do espetaculo € um mero exercicio que consiste em
amarrar componentes narrativos ligados @ temporali-
dade do discurso, duragio do evento, ou 4 dependén-
cia do veiculo ao défilement mecinico. Os dogmas do
mercado, por outro lado, s@o infinitos. Eles se alternam
com freqiiéncia e rapidez inusitadas, mas essas mudan-
¢as pouco sio condicionadas pela natureza essencial-
mente dindmica do préprio mercado; pelo contririo,
tais dogmas tendem mais a ser ditados pelas flutua-
¢oes dos mecanismos de produgio.

O controle destes mecanismos determina a ideo-
logia da producio e conseqiientemente os postulados
estéticos e mercadolégicos de cada momento. O que,
entretanto, nio se da ao nivel do produto, mas de sua

idealizagdo. E preciso estar atento, entdo, para saber a
cada instante se a produgio devera ser “‘rica”, “pobre”,
“reflexiva” ou “pro alto”.

Seria injusto com Balazs acrescentar que dai nas-
cem os objetos filmicos circunstancialmente consagra-
dos pelo poder. Mas a ideologia dominante tem que
proteger seus dogmas dos iconoclastas e dar logicida-
de as suas posicdes. O debate torna-se tio mais sectd-
rio quanto menos frutifero.

Entre a realidade objetiva ¢ o trabalho, antepée-
se portanto um novo obstaculo. Sua manifestagdo vai
produzir um efeito de conhecimento, materializado
na dentincia da ideologia e na critica do idealismo. Fi-
camos diante de uma filtragem dessa realidade obje-
tiva, que vai provocar distor¢oes na forma de aprovei-
tamento do aparato. E o que € pior: plantamos ilusdes
que ja ndo correspondem as premissas, que vao per-
correr o caminho inverso e adapti-las ao produto de-
corrente desse efeito de conhecimento.

Uma primeira conseqiiéncia visivel € 0 esmagamen-
to do segmento da produgio que nio participe dire-
tamente da manipulagdo desse mecanismo. Corolirio:
ma distribui¢ao dos recursos de produgio. Outro re-
sultado consiste na proliferacio de correntes excluden-
tes sobre a natureza ideal da produgio — que atende,
entre outros, pelo apelido de patrulhamento.

O desenvolvimento do debate tem-nos mostrado
que ndo € facil sair desse labirinto. Vez por outra, po-
rém, urma obra consegue escapar para sugerir a incon-
sisténcia deste modelo. E nitidamente o caso de O Baza-
no Fantasma, produzido e dirigido por Denoy de
Oliveira.

O Bazano Fantasma custou Cr$ 50 milhées numa
época em que alguns filmes brasileiros ultrapassavam
dez vezes esta marca. Isto ndo seria novidade, ja que
a maior parte da produgdo ainda se situa abaixo deste
nivel orgamentirio. Passa a ser quando o filme nio faz
da escassez de recursos um de seus personagens. Ndo
incorpora os valores da antiga estética da fome, muito
menos exibe um ideal de espeticulo massacrado pe-
las condigdes adversas de realiza¢io. O Baiano Fantas-
ma, na verdade, otimiza os recursos de que dispde. Os
elementos narrativos mais fortemente marcados pelas
condicdes orgamentirias — cenografia, elenco, acaba-
mento — sao trabalhados em funciao de um projeto
que simplesmente desconsidera suas limitagoes en-
quanto forma de tolher a liberdade autoral. Ha aiuma
nitida subversdo nas regras do jogo: o filme parte de
um mecanismo de produgio para refletir expectativas
inerentes a outro.

E neste sentido que O Bawano Fantasma se organi-
za como espetaculo, ainda que ndo necessariamente
como superproducao. O filme narra a trajetoria de
Lambusca, um paraibano que chega a Sao Paulo em
busca de emprego. No frio da cidade grande, Lambusca
ajuda um cego que lhe bate a carteira. Nada € verda-
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Lambusca (José Dumont): tirando vantagem de seu temperamento e de seu fisico.

Alice Hatori




deiro, nada é ético: a cidade poe as suas cartas na me-
sa. O malandro Remela (um tipo extraordinariamen-
te composto por Paulo Hesse) lhe oferece um servico
de “corretagem”: dinheiro farto, sem obrigacses, Lam-
busca, sem saber, trabalha para uma gang vendendo
protecdo. Até matar de susto um industrial e ser posto
de lado pelos bandidos sem talento. Atraido pela vi-
zinha Lindalva e por Zuzu, uma cantora de boate en-
volvida com o submundo, Lambusca sabe que o im-
portante € dangar conforme a misica. Compra roupas
novas quando surge o dinheiro ¢ orgulha-se ao ver seu
retrato falado estampado nos jornais. Ndo € ingénuo,
mas o tipico malandro chapliniano, roméntico, tiran-
do da vida o que for possivel, mas esperando a chance
de dar um pontapé no traseiro do sistema. Instintiva-
mente, procura entregar i gazg o dinheiro que é dela
¢ que, recusado, deixa sob os cuidados do amigo An-
tenot. Quando vai procuri-lo, Lambusca nio custa a
perceber que o préprio companheiro lhe roubou. A
cidade ndo d4 trégua.

Esse perfil, o filme o traca de maneira singular.
Lambusca destila em meio a uma sinfonia de Sdo Paulo,
uma sinfonia de imagens, de luzes e de sons. Trata-se
de um musical, de um grande musical brasileiro, uma
conjugacio feliz de forré, foxtrote, rock e baido. Lam-
busca ajoelhado aos pés de Zuzu, ouvindo-a cantar
Ronda, tem o punch sternbergiano. A construcio dos
personagens — muitos dos quais realisticamente cal-
cados em figuras reais, que o diretor conheceu pessoal-
mente ou através de histdrias contadas por seu pai —
a construgdo desses personagens e a galeria de tipos que
cles representam sao dos mais ricos ja aparecidos no ci-
nema brasileiro. A comecar naturalmente por Lambus-
ca, criado e dissecado por José Dumont, 0 nosso Jen-
nings sem careta, mas um ator essencialmente intui-
tivo, cuja naturalidade decorre da obrigagio de, como
sugere Cavell, tomar vantagem do seu temperamen-
to e de seu fisico e aceitar somente os papéis que se en-
quadrem neles. O papel de um ator € seu objeto de
estudo — e o ator de cinema, insiste Cavell, & o obje-
to de estudo, A criagio de um intérprete cinemartogri-
fico € também a criagio de um personagem — nio o
tipo de personagem que um autor cria, mas o tpo que
certas pessoas sao na vida real: um “tipo’’

Paulo Hesse cria um Remela tao acintosamente ver-
dadeiro, tdo guturalmente paulista que parece pron-
toa pular da tela. Simula um acidente para se aproxi-
mar do forasteiro, em seguida o apresenta ao telefo-
ne: “‘Pelo jeito deve ser do Norte/dd facada, porrada.../é
Lambusca, um chapinha meu”. E de onde terd saido
o investigador Galo? Na pele de Julio Calasso Jt, ¢ um
policial pznfk, visivelmente inspirado no bandido Pin-
glitm, de Batman, mas também um personagem sai-
do da filmografia punk nova-iorquina, das obras de
Scott e Beth B. E Chico Peixeira, o paraibano enlou-
quecido, € uma das imagens mais comoventes do fil-

me na interpretagdo — a tltuma — do genial Rafael
de Carvalho.

Imagens comoventes sio uma tonica de O Baiano
Fantasma. O encontro de Lambusca, bébado, aboiando
ladeira acima, com um japonés, solitdrio com sua pa-
rafernilia ladeira abaixo, traga uma sintese energéti-
ca, numa pincelada ripida de cores fortes, do univer-
so descrito pelo autor. Aluisio Raulino ilumina a cena
com 3 mil watts. Fachos ligeiros de luz em direcdes con-
vergentes, opcao notadamente expressionista evocan-
do, como queria Lupu-Pick, a angustia ¢ o siléncio co-
tidiano que encobrem os pobres gestos do dia-a-dia.

—

Urna sinfonia de Sio Paulo:
@ COnJugacao feliz
de rock, foxtrote e baido.

g sanrmes |

O encontro de Lambusca com o japonés € repre-
sentativo também da fraternidade pabstiana — de
acordo, portanto, com a concepgio fotogrifica — do
misero, do indigente, da vitima da maldi¢do do coti-
diano. Lambusca € fraternal por natureza, e tenta no
inicio ajudar seu conterrinceo ferido pela policia, até
que Remela o adverte: *“Nio olhe quem chora/Quem
tropecou, caiu/Sendo tu vai pri puta que o pariu’. O
paulistés de Remela encontra-se com Lambusca nos ver-
sos ritmados do cordel. O direror parece ver na poéti-
ca popular as bases de um cinema popular. Esti certo.
Pois se um filme € a permanente tentativa de sintese
entre o realismo fotografico e a ilusdo dramatica, ele
€ t@o mais real quanto mais possa conduzir ilusdo. O
espago do cinema nio € o do mundo real; suas leis in-
ternas, lembra Munsterberg, nao impedem, ¢ pelo con-
tririo encorajam, sua fuga is limitagdes do mundo que
val retratar.

A superlativa brasilidade de O Baiano Fantasma
esta presente, portanto, nas caracteristicas miméticas
daobra, que definem a sua poérica, determinam o seu
jeito de ser. Como no cordel, como nos didlogos, o re-
ferente esta sempre um tom acima do real. Dai o apa-
rente overaciing, o ligeiro caricatural de Remela, do
Galo, do proprio Lambusca. Estratégia que nio € ori-
ginal de Denoy, nem dos cordelistas: o cheiro de Bra-
sil estd em O Batano Fantasma na mesma proporgao
em que o sabor da Irlanda aparece em Depois do Ven-
daval, de Ford, o da Franca em Soé os Tetos de Pars
e todo Clair até 34, o da América do New Deal no Ca-
pra da segunda fase.

Esta me parece a leitura mais apropriada para O
Batano Fantasma que, desta forma, resultanuma obra
de eminente apelo popular. Ou melhor: de virtual ape-
lo de massa, o que vai langi-lo também como um tra-
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balho circunstancialmente importante em face do con-
fronto em torno de um modelo de produgio — e co-
mercializagdo — brasileiro, tornando-o ao mesmo tem-
po, enquanto produto, um alvo facil para o fogo cru-
zado do sectarismo.

Pois esse ¢ um problema-chave do impasse. Equi-
voca-se quem espera ver na obra razoavelmente orga-
nizada a nivel de articula¢io a chave magica para se via-
bilizar a produgio. Se a crise existe ¢ € mensurdvel (20
milhdes de espectadores perdidos em um ano, queda
de 22% do niimero total de cinemas do pais em qua-
tro anos), € verdade também que ela decorre substan-
cialmente de fatores estranhos a produgao.

A monocomercializagdo mantém o cinema brasi-
leiro dependente com exclusividade das salas de exi-
bigdo numa época em que elas representam apenas a
vitrina e apenas um dos componentes do sistema de
comercializacio configurado pelo videocassete domés-
tico, pela televisio e pelo mercado externo, que ndo é
feudo mas um espago potencialmente aberto a todo
o cinema nacional.

A dificuldade crénica (fruto de sucessivos equivo-
cos politicos) da produgio de se adaptar i dinimica da
comercializac@o vai, isto sim, se refletir em err6neos
dogmas norteadores da produgio. Nio hi registro de
produtos que tenham alcangado um bom resultado co-
mercial como decorréncia exclusiva da incorporagio dos

padroes estéticos, morais ou lingiifsticos vigentes com
sucesso na televisdo. Pode-se em contrapartida credi-
tar 4 pasteurizagdo de que o cinema brasileiro fo viti-
ma em anos recentes parte da responsabilidade pelo
descrédito junto ao piblico e pela dificuldade de in-
vestigar dialeticamente as provaveis novas correntes de
produgio.

O que nos remete de volta @ questao dos dogmas
e das utopias. Se modelo houvesse, cle forgosamente
teria que beneficiar o aparecimento de filmes que in-
teressassemn ao piblico e se enquadrassem dentro da
realidade econdmica do mercado, sendo capazes de se
viabilizar rotineiramente € 20 mesmo tempo exprimin-
do trabalhos relevantes do ponto de vista da criagio.
Filmes, enfim, que refletissem a idéia de um cinema
de autor, vocagdo histérica da cinematografia brasileira.

O Batano Fantasma é um filme que abriga todos
esses elementos. Nio € o modelo do filme que deva
ser feito, postura que dificilmente trard algum bene-
ficio para o cinema brasileiro; mas € o caso tipico da
producdo que encoraja a sedimentac¢io de uma cine-
matografia criativa e competitiva dentro de qualquer
variante do mercado, montada sobre uma estrutura
econdomica razoavelmente sélida, porque de risco
calculado,

A atitude autoral € abrangente o bastante para en-
carar a obra como um todo, facilitando a integragao de

Lambusca: o tipico malandro chapliniano, romantico, tirando da vida o que for possivel ..

Alice Hatori




suas diversas partes e a significacao propria de todas elas.
Sinfonia pontuada por solos, O Baiano Fintasma dei-
Xa emergir o concertista, o repentista de cada um.
Tipos como Lambusca, como Remela, como o Ins-
petor Galo ou como o Fanho, bandido de alma lim-
pa, Ccriminoso sem competéncia, esséncia de um este-
re6tipo brasileiro magnificamente entendido por Be-
nedito Corsi, tipos assim ndo acontecem por acaso. Mu-
Iheres como Zuzu (Regina Dourado) ou Lindalva (Ma-
racy Mello), exacerbadamente sensuais no calor de um
bolero ou no esquentamento de um tanque (citagio
neo-realista talvez improvivel mas certamente feliz),
compéem um repertdrio de incomparavel brasileiris-
mo, que ja bastaria para legitimar o projeto. Tipos que,
num sentido mais amplo, dependem muito mais das

Espetaculo indecifravel,
thriller tropical, aventura pela
selva urbana de Sdo Paulo.

veiculo.

Essa utilizagio incessante, versitil e obstinada de
cada espago do veiculo, favorece seu vocabuldrio e a con-
figuragio do espeticulo. Espeticulo de género inde-
cifrivel — musical, #4riller tropical e uma aventura pela
selva urbana de Sao Paulo — O Baiano Fantasma é fi-
nalmente um trabalho comprometido com o acaba-
mento — com 4 montagem, poesia do corte, com a
apresentagio final como um produto cinematografi-
co acabado. Um produto orgulhosamente integro e re-
pleto de boas sugestdes para o debate de hoje sobre o
cinema brasileiro.

NELSON HOINEFF é critico da revista Vesa, do
jornal O Dia e correspondente de Variety no Brasil

necessidades do que meramente das possibilidades do

. um Hpo que deperzde muito mais da nece.r.rm’aa’e do que meramente das possibilidades do veiculo.

Alice Hatori
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