Maré
solta

JOAO LANARI

Onda Nova — Drregao, Argumento e Roteiro: Zé An-
tonio Garcia e Icaro Martins. Fotografia e Camera: An-
tonto Meliande. Diretor de Produgio: Felix Haidar. Ce-
nografia e Figurinos: Cristina Mutarelli. Montagem:

Eder Azevedo Mazini, Miisica: Luis Lopes. Som: Ala-

mo. Elenco: Carla Camurattr, Tania Alves, Regina Casé,
Enio Gongalves, Cristina Mutarelli, Sergto Hingst, Luiz
Carlos Braga, Cida Moreyra. Produgio e Distribuigio:
Olympus Filmes Ltda. Duragio: 1538. 1983.

A primeira reacao perante Onda Nova é o mal-estar
da narrativa; estilhacada, descontrolada, mas curiosa-
mente realista, a linguagem corre solta, deixando ing-
meros espagos para o espectador. Aqui, como nas no-
velas, prevalece um certo tipo de rcprcscmaa;ﬁo natu-

ralista, com limites mais eldsticos, em termos de mo-
ral ¢ bons costumes, do que a TV.

Afinal, o préprio tema ja € um tanto dispersivo; ma-
zelas de um time de futebol feminino. No pais do fu-
tebol, instincia privilegiada da virilidade masculina,
narrar os conflitos e solugdes de um grupo de jovens
em torno de uma equipe desse porte € no minimo uma
tentativa insolita. O resultado assemelha-se a uma im-
plosdo moralista; decodificagio da moral sexual em vi-
gor pela simples inversdo de posi¢oes, saem os homens
¢ entram as mulheres. Se pensarmos sociologicamen-
te, trata-se sem divida de um grupo com uma identi-
dade pouco habitual, onde sio forjadas individuali-
dades s avessas num tempo social absolutamente
banal.

O filme, entretanto, n@o se esgota na simples in-
versio: tampouco, € bom lembrar, constitui-se num li-
belo de minorias sexuais. Ao contririo, vive-se a atra-
¢do adolescente das diferencas com bastante intensi-
dade, e se surgem insinuacoes ou algo mais a narrati-
va se encarrega de absorver. Ou seja, 0 que € de fato
imoral, ¢ que pretende eliminar nosso juizo no que ele
tem de preconceituoso, ¢ muito maisa auséncia de elos
causais na organiza¢io da linguagem do que posigoes
a priori sobre assuntos dessa ordem.

Esse, o maior mérito da fita. Nela ndo existe o nar-
rador das decupagens tradicionais, que posiciona a cé-
mera e enquadra dentro de limites rigidos, inauguran-
do cada bloco narrativo com planos fechados e asfixian-
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Tania Alves, Wiadimir, Regina Casé: inventirio da juventude paulista.




tes, na dnsia de emprestar ao objeto filmado uma au-
tonomia no desenvolvimento da rrama. Nio, em O»-
da Nova as seqliéncias ji trazem em seu proprio pro-
cesso construtivo o virus da dispersio, o mesmo que
ronda perigosamente a consciéncia moral. Niio h4, co-
mo em outros filmes, a sensagio de claustrofobia que
resta quando vemos ordenados por parimetros infle-
xiveis e reduzidos. O que talvez contribua para dispersar
a aten¢ao em determinados momentos, ou frustrar ex-
pectativas em outros, mas que tende a evitar a canali-
zagdo da leitura em uma operagio l6gica estrita e cau-
sal, o que provoca inevitdveis repercussdes na recepcio
da tematica.

Mas Onda Nova é, também, realista. H4 delibe-
radamente a intengdo de estabelecer um devir, um flu-
xo temporal que age sobre pessoas e objetos, e que re-
mete a0 cotidiano. E nesse sentido que se aproxima das
novelas globais, na medida em que estas tencionam,
por meio de uma dramaturgia voltada sobretudo pa-
ra representagdes da rotina (jantar em familia, escri-
torios, etc.), manter-se 0 mais proximo possivel do con-
junto de realidades de sua audiéncia. Os corpos falam
uma linguagem simples ¢ espontanea, e o real € reor-
ganizado com gestos e comportamentos facilmente
identificaveis. O filme, entretanto, também trabalha
sobre a apropriagdo que executa em cima dos truques
novelescos, introduzindo pausas, fragmentages e mes-
mo alguns exercicios de dramaturgia fora do contex-
to, terminando por deslocar a chamada atualizacio
simbélica, tipica operagiao da TV, para uma posicio in-
vertida.

Trata-se, em suma, de um inventario do compor-
tamento da juventude paulista. Dotado de uma con-
tinuidade permissiva a criagio de zonas vazias por parte
do espectador, tal inventario traduz em iltima anali-
se a tensdo entre o que € vivido € a maneira como esta
sendo contado. O que ndo deixa de guardar alguma
semelhanga com a racionalidade do juizo moral, he-
sitante e descontinua. O suicidio final, de uma gratui-
dade tdo radical que supde que pessimismo e aliena-
¢ao inexistern de fato para as novas geracoés, suspen-
de tragicamente a narragao, aniquilando o devir pelo
sacrificio. Ao contrario de Blade Runner, cuja cimera
angustia-se por ndo olhar seu outro, tal como um ado-
lescente com medo da propria sombra, em Ondlz No-
va ndo existe esse desconhecido que atemoriza por de-
tras de quinas e esquinas. Se no filme de Scott Ridley
a parandia termina na catarse de revelagao do outro,
ap6s uma perseguicao impecivel dentro da gramati-
ca classica, na pelicula brasileira a catarse € uma sen-
sagdo de dispersdo, de confluéncias, de encontros e de-
sencontros que se perdem na entropia das imagens.
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Bete Balango — Diregao, Argumento, Montagem e
Diregao Musical: Lael Rodrigues. Roteiro: Lael Rodri-
gues e Yoya Wurch. Fotografia: Edgar Moura. Produ-
tor Executivo: Cacd Diniz. Diretor de Producio: Wal-
ter Schilke. Cenografia e Figurinos: Yurika Yamasaks.
Elenco: Débora Bloch, Lauro Corona, Diogo Vilela,
Maria Zitda, Hugo Carvana. Produgao: CPC — Tizuka
Yamasaki/Cacd Diniz. Distribuicdo: Embrafilme. Du-
ragao: 1611, 1984.

As primeiras imagens, sentimos imediatamente
que ndo vamos assistir 2 um filme rotineiro, com as in-
decisdes ou excessos de preciosismo que caracterizam
as realizagGes de diretores estreantes, nao obstante as
experiéncias que tenham (exceto a de dirigir) no de-
correr de sua carreira, incluindo-se nelas a realizacio
de filmes curtos.

O universo do filme curto € inteiramente outro. A
direcdo de um curta-metragem estd para a de um fil-
me longo como um motoqueiro para a corrida de For-
mula 1. Mesmo a experiéncia de assistente de direcio,
pouco contribui para um dominio do campo. Por qual-
quer mistério da complicada arte de fazer filmes, pa-
rece ser a sala de montagem o lugar mais adequado para
formar a base técnica e estérica que suportara a inicia-
¢do a direcdo cinematogrifica. Af estdo os Robert Wi-
se e Alain Resnais da vida para confirmarem. A assis-
téncia de diregdo, segundo a amarga experiéncia de
Louis Malle, serve apenas para habilitar o candidato a
buscar café para o diretor na hora devida.

Confirmando a regra, o montador Lael — diretor
de Bete Balango — sem se deixar dominar pelo cine-
ma rotineiro realizado pela maioria dos cineastas bra-
sileiros, partiu por uma estrada independente e mar-
ginal, se propondo a contar uma estéria com recursos
¢ visao proprios, longe nao s6 da linguagem linear co-
mo também — e principalmente — da cinemanovis-
ta ‘'uma camera na mao ¢ uma idéia na cabega”’, com
a consequiente fotografia descuidada — por que nio
dizer suja? — e a montagem que mais parecia um ali-
nhavo que uma costura artistica.
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