tes, na dnsia de emprestar ao objeto filmado uma au-
tonomia no desenvolvimento da rrama. Nio, em O»-
da Nova as seqliéncias ji trazem em seu proprio pro-
cesso construtivo o virus da dispersio, o mesmo que
ronda perigosamente a consciéncia moral. Niio h4, co-
mo em outros filmes, a sensagio de claustrofobia que
resta quando vemos ordenados por parimetros infle-
xiveis e reduzidos. O que talvez contribua para dispersar
a aten¢ao em determinados momentos, ou frustrar ex-
pectativas em outros, mas que tende a evitar a canali-
zagdo da leitura em uma operagio l6gica estrita e cau-
sal, o que provoca inevitdveis repercussdes na recepcio
da tematica.

Mas Onda Nova é, também, realista. H4 delibe-
radamente a intengdo de estabelecer um devir, um flu-
xo temporal que age sobre pessoas e objetos, e que re-
mete a0 cotidiano. E nesse sentido que se aproxima das
novelas globais, na medida em que estas tencionam,
por meio de uma dramaturgia voltada sobretudo pa-
ra representagdes da rotina (jantar em familia, escri-
torios, etc.), manter-se 0 mais proximo possivel do con-
junto de realidades de sua audiéncia. Os corpos falam
uma linguagem simples ¢ espontanea, e o real € reor-
ganizado com gestos e comportamentos facilmente
identificaveis. O filme, entretanto, também trabalha
sobre a apropriagdo que executa em cima dos truques
novelescos, introduzindo pausas, fragmentages e mes-
mo alguns exercicios de dramaturgia fora do contex-
to, terminando por deslocar a chamada atualizacio
simbélica, tipica operagiao da TV, para uma posicio in-
vertida.

Trata-se, em suma, de um inventario do compor-
tamento da juventude paulista. Dotado de uma con-
tinuidade permissiva a criagio de zonas vazias por parte
do espectador, tal inventario traduz em iltima anali-
se a tensdo entre o que € vivido € a maneira como esta
sendo contado. O que ndo deixa de guardar alguma
semelhanga com a racionalidade do juizo moral, he-
sitante e descontinua. O suicidio final, de uma gratui-
dade tdo radical que supde que pessimismo e aliena-
¢ao inexistern de fato para as novas geracoés, suspen-
de tragicamente a narragao, aniquilando o devir pelo
sacrificio. Ao contrario de Blade Runner, cuja cimera
angustia-se por ndo olhar seu outro, tal como um ado-
lescente com medo da propria sombra, em Ondlz No-
va ndo existe esse desconhecido que atemoriza por de-
tras de quinas e esquinas. Se no filme de Scott Ridley
a parandia termina na catarse de revelagao do outro,
ap6s uma perseguicao impecivel dentro da gramati-
ca classica, na pelicula brasileira a catarse € uma sen-
sagdo de dispersdo, de confluéncias, de encontros e de-
sencontros que se perdem na entropia das imagens.

JOAO LANARI é diplomata, cineasta, professor ¢
critico de cinema

Mundo

surreal

JOSE SANZ

Bete Balango — Diregao, Argumento, Montagem e
Diregao Musical: Lael Rodrigues. Roteiro: Lael Rodri-
gues e Yoya Wurch. Fotografia: Edgar Moura. Produ-
tor Executivo: Cacd Diniz. Diretor de Producio: Wal-
ter Schilke. Cenografia e Figurinos: Yurika Yamasaks.
Elenco: Débora Bloch, Lauro Corona, Diogo Vilela,
Maria Zitda, Hugo Carvana. Produgao: CPC — Tizuka
Yamasaki/Cacd Diniz. Distribuicdo: Embrafilme. Du-
ragao: 1611, 1984.

As primeiras imagens, sentimos imediatamente
que ndo vamos assistir 2 um filme rotineiro, com as in-
decisdes ou excessos de preciosismo que caracterizam
as realizagGes de diretores estreantes, nao obstante as
experiéncias que tenham (exceto a de dirigir) no de-
correr de sua carreira, incluindo-se nelas a realizacio
de filmes curtos.

O universo do filme curto € inteiramente outro. A
direcdo de um curta-metragem estd para a de um fil-
me longo como um motoqueiro para a corrida de For-
mula 1. Mesmo a experiéncia de assistente de direcio,
pouco contribui para um dominio do campo. Por qual-
quer mistério da complicada arte de fazer filmes, pa-
rece ser a sala de montagem o lugar mais adequado para
formar a base técnica e estérica que suportara a inicia-
¢do a direcdo cinematogrifica. Af estdo os Robert Wi-
se e Alain Resnais da vida para confirmarem. A assis-
téncia de diregdo, segundo a amarga experiéncia de
Louis Malle, serve apenas para habilitar o candidato a
buscar café para o diretor na hora devida.

Confirmando a regra, o montador Lael — diretor
de Bete Balango — sem se deixar dominar pelo cine-
ma rotineiro realizado pela maioria dos cineastas bra-
sileiros, partiu por uma estrada independente e mar-
ginal, se propondo a contar uma estéria com recursos
¢ visao proprios, longe nao s6 da linguagem linear co-
mo também — e principalmente — da cinemanovis-
ta ‘'uma camera na mao ¢ uma idéia na cabega”’, com
a consequiente fotografia descuidada — por que nio
dizer suja? — e a montagem que mais parecia um ali-
nhavo que uma costura artistica.
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Débaa Bloch e Lauro Corona: Ritchie ¢ Rembrandyt,

Bete Balango € o contririo de tudo isso.

Tem, para comegar, uma fotografia sofisticadissi-
ma, chegando as raias do preciosismo. Contudo, nio
hd nela o menor pedantismo. Pelo contririo, o que po-
de parecer um paradoxo, mas nao ¢, ¢ simples, expli-
cita e inventiva como um quadro de mestre renascen-
tista. Mas é moderna!

Auxiliada por uma decoragio de extremo bom-
gosto, com uma combinaco de cores e formas da maior
modernidade, a fotografia de Bete Balango deu-me a
sensacao de estar vendo a a¢do desenrolar-se num mun-
do surreal, ndo obstante a presenga de todos os com-
ponentes do mundo atual: méveis, almofadas, camas,
todas iguais 20s que existem em virias casas € ‘‘acam-
pamentos” de jovens. Mesmo — e principalmente —
as ruas, tdo nossas conhecidas, por onde passamos to-
dos os dias, ndo obstante manterem suas caracteristi-
cas, adquirem um ar de mistério, como que transmu-
tadas pelos acontecimentos provocados pelo desejo ¢
determinagio de uma mocinha, que deixa sua cidade
do interior para’vir 2o Rio de Janeiro (ou Nova York
ou Leningrado) realizar o que julgava ser o seu destino.

Para engrandecer ainda mais essa qualidade foto-
gréfica, as imagens interiores, principalmente no in-
terior do quarto (que meu velho e querido Edgar Bra-

sil chamaria de “rembrantianas’) e as exteriores, nao
50 na prag¢a do crime como no terraco do restaurante,
guardam uma unidade que faz com que passemos de
umas para as outras sem choques visuais, apenas com
deslumbramento.

Apenas por essa fotografia capaz de empolgar até
mesmo um velho critico calejado como eu, Bete Ba-
Jango merece um lugar na meméria do cinema brasi-
leiro.

Mas Bete Balango nio € sb isso: tem um argumento.

Sim, tem. Porém € um argumento cinenzatogra-
feco, com realismo cinematogrifico, € nio uma esto-
ria do género “‘a vida como ela €, sem nenhuma ri-
queza ou invengdo, apenas a transposi¢ao realista, ou
melhor, rea/ da vida, reduzindo uma arte criativa a me-
ro elemento de registro de fatos.

O autor-realizador parte de um fato corriqueiro,
logo acrescido de outro, infelizmente também corri-
queiro nos tempos que correm: uma mocinha vem para
oRiode Janeiro, 4 procura de um lugar na comunida-
de roqucira que assola o pais. Este, o primeiro fato; o
outro € numa praga, a mocinha assiste ao brutal as-
sassinato a pontapés de um pivete, por um cavalheiro
bem vestido. Ela se integra no espanto e espécie de en-
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torpecimento que dominam os transeuntes. Um fo-
tégrafo documenta o fato ¢, a0 mesmo tempo, fixa a
imagem da moga em vrias poses.

Creio que € neste instante do argumento que o rea-
lizador se perde um pouco. E uma encruzilhada e ele
ndo se decide. Em vez disso, fica dividindo a estéria,
enfraquecendo-a. Felizmente, num ato de amor, aca-
ba fazendo predominar a estéria da personagem, apesar
de, volta e meia, persistir em intercalar fashes do an-
damento do processo do assassinato, o que, por mais
humano e meritério que seja, nada tem a ver com o
argumento central, ndo passando de uma justificagio
da presenca de Lauro Corona na estéria. A arte no tem
que imitar ou reproduzir a vida e sim recrid-la. O que
seria dos admiraveis filmes fantasticos se o cinema se
limitasse a reproduzir a vida?

Creio que, como presenga em cena, Lauro Corona
atingiu o miximo de sua carreira, até agora. Deixa de
ser 0 jovenzinho protétipo do padrio “global” de com-
portamento juvenil, para revelar alguns aspectos bas-
tante positivos como intérprere, que um diretor inte-
ligente ¢ sensivel como o de Bete Balango soube apro-
veitar.

Dizer que Hugo Carvana ou Diogo Vilela sio bons
atores € chover no molhado. Sem quase nada o que fa-
zer, o primeiro di ao seu papel um enorme realce, com
a habilidade e talento de um velho (?) ator tarimba-
do, capaz de tirar leite de pedras, o que, diga-se de pas-
sagem, ndo € o caso: seu papel tem aspectos que, na
interpretagao de outro, iriam para o espago sem mui-
ta dificuldade. Quanto a Vilela, embora mais jovem,
tem a experiéncia de palco de um veterano e seu pa-
pel tem recheio maior que o de Carvana. Esbalda-se.
Imp&e-se e seu ar de barata tonta é sempre um trunfo
no seu desempenho.

Nio posso deixar de passar em branco a presenga
curta de Maria Zilda. E perfeita. Nos seus dois minu-
tos, se tanto, dizendo apenas algumas palavras, “fa-
la” incessantemente com os olhos e gestos extremamen-
te discretos no cerco a Debora Bloch, primeiro no ter-
rago do restaurante e depois na piscina de sua casa. E
uma lésbica elegante e discreta. Magnifica.

Debora Bloch, para mim, € o maior fenémeno do
cinema brasileiro moderno. Pode até ser que nio re-
pita seu desempenho, melhor dito, criagdo, deste fil-
me. Mas ndo creio, pois nio € de hoje que sua atuagio
faz prever uma continuidade e progresso. Hi tempos,
no inicio de uma novela gagd e morna onde fazia o pa-
pel de filha da excelente Irene Ravache, tem uma ex-
plosio de grande intérprete, num lance histérico que
dd ao papel uma dimensdo que ele nio possui. E uma
grande atriz, ndo obstante a pouca idade e pequena
experiéncia.

JOSE SANZ é jornalista e critico

Corcel de

luz e cor

LUIZ ALBERTO SANZ

Eréndira - Diregao: Ruy Guerra. Arghmento e Roteiro:
Gabriel Garcia Marguez. Fotografia: Denys Clerval. Di-
retor de Produgdo: Eduardo Danel. Cenografia: Pier-
re Cadiou e Ratner Chaper. Figurinos: Alberto Negron.
Montagem: Kenout Peltier. Misica: Maurice Lecoeur.
Som: Claude Villand e Roberto Martinez. Elenco: Irene
Papas, Claudia Obana, Michael Lonsdale, Oliver We-
he, Rufus. Co-produgio franco-mexicana-alema: Les
Films du Triangle, Films A2, Ciné Qua Non, Atlas Sas-
kia Film, Austra. Duragio: 1540. 1982.

Ao entalhar a madeira, o artista conhece o veio, des-
cobre as fibras, da forma ao seu desejo. E impressio-
nante ver, em trabalhos sobre um mesmo tema, for-
mados por diferentes maos, a alma que separa o artis-
ta do artesdo.

E assim que, a cada tema, a cada idéia, correspon-
de uma forma de narrar, um material diferente. E o
artista, como o bom artesdo, conhece ambas as coisas:
0 que quer contar e as muitas possiveis linguagens. Tal
dominio me deslumbra principalmente no cinema —
oficio e paixdo do critico como do criador — onde se
juntam tantas linguagens diferentes para compor uma
outra, globalizante, maior, incapaz de desfazer-se das
suas componentes.

A primeira coisa a dizer sobre Eréndira € que nes-
te filme se exerce com grandeza o oficio cinematogri-
fico, a conjugagio de diferentes ralentos e linguagens
em um tnico talento e uma tinica linguagem. Em que
a mao do diretor, ou seu olho, ndo é 6rgio separado
e autdnomo do organismo geral — o da obra. E mui-
to menos, na tela, tem a novela colombiana vida fan-
tasmagorica em relagao ao filme plurinacional. Ou seja,
ndo convive o livro de Gabriel Garcia Marquez com o
filme de Ruy Guerra como o bridao que rasga a boca
da montaria e lhe condiciona o passo.

Eréndlira é um corcel livre e belo, planejado por
uma equipe ¢ ndo por um individuo ou uma comis-
sdo (em ambos os casos tornar-se-ia certamente pobre
dromedario). Tem tragos e movimentos harmdnicos,
regados por coragio pulsante de emogdo e prazer. Suas
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