torpecimento que dominam os transeuntes. Um fo-
tégrafo documenta o fato ¢, a0 mesmo tempo, fixa a
imagem da moga em vrias poses.

Creio que € neste instante do argumento que o rea-
lizador se perde um pouco. E uma encruzilhada e ele
ndo se decide. Em vez disso, fica dividindo a estéria,
enfraquecendo-a. Felizmente, num ato de amor, aca-
ba fazendo predominar a estéria da personagem, apesar
de, volta e meia, persistir em intercalar fashes do an-
damento do processo do assassinato, o que, por mais
humano e meritério que seja, nada tem a ver com o
argumento central, ndo passando de uma justificagio
da presenca de Lauro Corona na estéria. A arte no tem
que imitar ou reproduzir a vida e sim recrid-la. O que
seria dos admiraveis filmes fantasticos se o cinema se
limitasse a reproduzir a vida?

Creio que, como presenga em cena, Lauro Corona
atingiu o miximo de sua carreira, até agora. Deixa de
ser 0 jovenzinho protétipo do padrio “global” de com-
portamento juvenil, para revelar alguns aspectos bas-
tante positivos como intérprere, que um diretor inte-
ligente ¢ sensivel como o de Bete Balango soube apro-
veitar.

Dizer que Hugo Carvana ou Diogo Vilela sio bons
atores € chover no molhado. Sem quase nada o que fa-
zer, o primeiro di ao seu papel um enorme realce, com
a habilidade e talento de um velho (?) ator tarimba-
do, capaz de tirar leite de pedras, o que, diga-se de pas-
sagem, ndo € o caso: seu papel tem aspectos que, na
interpretagao de outro, iriam para o espago sem mui-
ta dificuldade. Quanto a Vilela, embora mais jovem,
tem a experiéncia de palco de um veterano e seu pa-
pel tem recheio maior que o de Carvana. Esbalda-se.
Imp&e-se e seu ar de barata tonta é sempre um trunfo
no seu desempenho.

Nio posso deixar de passar em branco a presenga
curta de Maria Zilda. E perfeita. Nos seus dois minu-
tos, se tanto, dizendo apenas algumas palavras, “fa-
la” incessantemente com os olhos e gestos extremamen-
te discretos no cerco a Debora Bloch, primeiro no ter-
rago do restaurante e depois na piscina de sua casa. E
uma lésbica elegante e discreta. Magnifica.

Debora Bloch, para mim, € o maior fenémeno do
cinema brasileiro moderno. Pode até ser que nio re-
pita seu desempenho, melhor dito, criagdo, deste fil-
me. Mas ndo creio, pois nio € de hoje que sua atuagio
faz prever uma continuidade e progresso. Hi tempos,
no inicio de uma novela gagd e morna onde fazia o pa-
pel de filha da excelente Irene Ravache, tem uma ex-
plosio de grande intérprete, num lance histérico que
dd ao papel uma dimensdo que ele nio possui. E uma
grande atriz, ndo obstante a pouca idade e pequena
experiéncia.

JOSE SANZ é jornalista e critico

Corcel de

luz e cor

LUIZ ALBERTO SANZ

Eréndira - Diregao: Ruy Guerra. Arghmento e Roteiro:
Gabriel Garcia Marguez. Fotografia: Denys Clerval. Di-
retor de Produgdo: Eduardo Danel. Cenografia: Pier-
re Cadiou e Ratner Chaper. Figurinos: Alberto Negron.
Montagem: Kenout Peltier. Misica: Maurice Lecoeur.
Som: Claude Villand e Roberto Martinez. Elenco: Irene
Papas, Claudia Obana, Michael Lonsdale, Oliver We-
he, Rufus. Co-produgio franco-mexicana-alema: Les
Films du Triangle, Films A2, Ciné Qua Non, Atlas Sas-
kia Film, Austra. Duragio: 1540. 1982.

Ao entalhar a madeira, o artista conhece o veio, des-
cobre as fibras, da forma ao seu desejo. E impressio-
nante ver, em trabalhos sobre um mesmo tema, for-
mados por diferentes maos, a alma que separa o artis-
ta do artesdo.

E assim que, a cada tema, a cada idéia, correspon-
de uma forma de narrar, um material diferente. E o
artista, como o bom artesdo, conhece ambas as coisas:
0 que quer contar e as muitas possiveis linguagens. Tal
dominio me deslumbra principalmente no cinema —
oficio e paixdo do critico como do criador — onde se
juntam tantas linguagens diferentes para compor uma
outra, globalizante, maior, incapaz de desfazer-se das
suas componentes.

A primeira coisa a dizer sobre Eréndira € que nes-
te filme se exerce com grandeza o oficio cinematogri-
fico, a conjugagio de diferentes ralentos e linguagens
em um tnico talento e uma tinica linguagem. Em que
a mao do diretor, ou seu olho, ndo é 6rgio separado
e autdnomo do organismo geral — o da obra. E mui-
to menos, na tela, tem a novela colombiana vida fan-
tasmagorica em relagao ao filme plurinacional. Ou seja,
ndo convive o livro de Gabriel Garcia Marquez com o
filme de Ruy Guerra como o bridao que rasga a boca
da montaria e lhe condiciona o passo.

Eréndlira é um corcel livre e belo, planejado por
uma equipe ¢ ndo por um individuo ou uma comis-
sdo (em ambos os casos tornar-se-ia certamente pobre
dromedario). Tem tragos e movimentos harmdnicos,
regados por coragio pulsante de emogdo e prazer. Suas
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muitas partes harmonizam-se sob a batuta de um
maestro: Ruy Alexandre Coelho Guerra Pereira.

Cidaddo do mundo, este filho de Mogambique é
um dos mais significativos criadores do cinema brasi-
leiro, desde que aqui chegou, no fim dos anos 50. E
seu trago mais marcante — por cima da rebeldia, do
ceticismo, da aversdo ao compadrismo, da exacerbada
criatividade, nos comegos ainda contida por um car-
tesianismo avesso — € o dominio do fazer cinemaro-
grifico.

Guerra pensa suas obras a partir do que a idéia ou
o argumento tém a oferecer, a partir do que a sua in-
quictagdo lhe indica por caminho. Mas as pensa glo-
balmente.

Em Eréndlira repete-se uma constante da filmogra-
fia de Ruy: cada filme € diferente do anterior. Nem
mesmo uma certa forma de olhar ou de cortar serviria
para que um cinéfilo, chegado apés os créditos na sala
escura, pudesse afirmar com seguranca a paternidade
da obra. No entanto, 14 estio os tragos comuns i maioria
dos seus filmes: zise-en-scéne e direio de atores se-
guras, enquadramento acurado objetivando 4 harmo-
nizaggo do clima geral do filme, uma sensibilidade para
o termpo que se traduz tanto no corte quanto na di-
mensdo da misica e dos sons ¢, ndo menos importan-
te, um conhecimento profundo de cor e luz,

Paremos um instante. Vamos nos deixar debrugar
sobre o “enquadramento” de Ruy. Aproveito para ci-
tar Carl-Henrik Svenstedt, um dos responsaveis pela
eclosao do moderno cinema sueco. Ele diz: “O enqua-
dramento € o elemento bsico e doutrinario da lingua-
gem cinematografica. Aqui o cineasta decide o cari-
ter visual do seu filme. Por isso, “‘enquadramento” é
um termo que nao define apenas um ato mecinico de
aprumar e enroscar e »a cimara, mas toda a atitude,
todo o “enquadramento” no sentido préprio da pa-
lavra, que o cineasta adota sobre o seu tema”. (Os t7a-
balhadores detxam a fabrica. 1970, Stockholm.)

Ja na primeira cena de Eréndira — reforcada por
toda a seqiiéncia inaugural — € possivel induzir o que
teremos por diante, em termos de posigio de cimera,
da angulagido descrita por Godard como “uma toma-
da de posicdo moral”: N6s, espectadores, ndo seremos
— mesmo que o desejemos — participantes diretos
desta narrativa. Devemnos sentat-nos bem sentados para
gozar do privilégio de sermos espectadores de uma es-
toria contada no seu essencial, a0 mesmo tempo de-
talhista e onirica, onde seremos mantidos 3 prudente
distdncia da estranheza e da descrenca, por mais que
nos extasiemos com a beleza e a naturalidade com que
as coisas fantdsticas nos sao contadas. Os tdmulos dos
Amadises, no meio do deserto, comegando a ser agoi-
tados pelo vento da desgraca, enquadrados em uma
proximidade de 2007z — enganadora, uma vez que
acerca e afasta ao mesmo tempo, € bem prenincio de
todo o filme.

Os elementos puramente cinematograficos — luz,
montagem, movimento — obedecem 2 linha deter-
minada pelo enquadramento, criando um clima que
permite 4 estoria fluir, deslizar, reservando a anorma-
lidade para as préprias coisas fabulosas que so conta-
das, fugindo da redundincia de mover ainda mais o
que ¢ movido, ou de encher de sombras e cores extras
aquilo que ja € colorido e sombrio.

Eapenas um toque leve que me faz percebera pre-
senga do fotografo Aquele jeito de nao prestar a aten-
¢d0 em outra coisa que ndo a inctivel e triste historia
da cindida Eréndira e sua avo desalmada, e que leva
o espectador a exclamagio leiga e pura do “que filme
bonito”, sem nem chegar a se preocupar com a exis-
téncia ali de um diretor de fotografia, operadores de
camera, eletricistas, maquinistas, assistentes, etc e tal.
Aquela delicadeza de iluminagio que ressalta os am-
bientes, que garante o romantismo e z estranheza da
paixdo ardente de Ulysses ¢ da auséncia carinhosa e
amorosa de Eréndira, a menina que recuperari o seu
destino com a morte da avé e o retorno das linhas 4 pal-
ma da sua mio. O que eu quero dizer € que na tela
nao se vé mais do que o que deve ser visto, em termos
de imagem cinematografica. A gente ndo vé o fotégra-
fo, ndo vé o montador, nio vé o diretor. Vé o filme, com
seus intérpretes, seus cendrios, adereos, cores, etc.

Por outro lado, Ruy e Garcia Marquez se atém ao
argumento original, o mesmo do livro consagrado e
conhecido, produzindo pequenas modificagoes, das
quais a mais importante € a que transpde da terceira
para a primeira pessoa a narragao em off A anedota
persiste: uma avo, para vingar-se da neta — que em
conseqiencia do cansaco produzido pelo excesso de tra-
balho acidentalmente incendeia e destr6i praticamente
todas as propriedades da familia, conseguidas por meio
do honrado negécio do contrabando — transforma-
se em cafetina e inicia a adolescente no rendoso comér-
cio do corpo, a fim de indenizar-se pelas perdas.

Ruy Guerra, em seu primeiro filme totalmente ei-
vado de humor — pelo menos no que se refere aos exi-
bidos no Brasil, uma vez que o episédio de Ruy em Loz
du Vietnam eraum precursor de A Comilanga, de Mar-
co Ferreri —, conta, coordenando e dirigindo atores
e técnicos, uma histéria muito conhecida. Evitando so-
brepor-se a narrativa e trabalhando com uma equipe
com a qual nunca filmara antes, Guerra exploraa inex-
periéncia — relativa— de Claudia Ohana e equilibra
sua interpretagao com a presenga sagrada de Irene Pa-
pas, dominadora, poderosa, tornando mesmo seu cot-
po de dimensdes mais amplas que as verdadeiras. Clau-
dia estd, hoje, fundamentalmente ligada 2 imagem de
Eréndira, na minha cabeca. Ela €, sem davida, cAndi-
da, sem pecado, até quando decide levar o jovem anjo
sem asas, Ulysses, a destruir a avo e liberta-la. Ela €,
sem duvlda digna em seu sofrimento, que parece atra-
vessar sem ser atingida, a ndo ser por incidentes exter-
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Naio hi sombras e cores
extras para aquilo gue
14 € sombrio e colorido.

nos, como uma febre malsa, produzida pelo cansaco.
Claudia safa-se ¢ vincula-se a0 personagem.

Mas a interpretagao extraordindria, essencial,
¢ nio poderia ser diferente — a da Papas. Esse mdcr
solido, dificil de destruir com subtertugios, S(‘j:tm pia-
nos que explodem ou bolos envenenados, que s6 o en-
frentamento dircto pode eliminar, passa para o espec-
tador em uma interpretagio exata e brilhante, na qual
atécnica ¢ a alma da Intérprete se combinam com a
fantasia metédica de Marquez ¢ a precisdo racional ¢
apaixonada do diretor de Ox Fuzy,

A cada momento, ela entrega uma nova informa-
¢do. uma nova dimensio da personagem. Matizada,
rica, que vai desde a mcrodugau quando — na maneira

de andar, no jeito de falar, no olthar — revela a mu-
Iher presa ao passado, ao esplendor vivido entre 'mo-
veis frenéticos, estatuas de césares inventados’. Ainda
ninguém pode adivinhar-lhe as verdadeiras proporcdes,
mas delincia-se nos seus gestos o dominio de que nao
serd possivel escapar.

Extraordindrias sao as cenas de pesadelo, como tam-
bém, logo no comego, o pranto nostalgico ao som ope-
ristico do gramofone de buzina. A risada cheia, 4 por-
ta da tenda em que o corpo de Eréndira € mercado, ¢
o tom do didlogo firme e natural com o caminhonei-
fo que a transportou e as suas tralhas — inclusive a neta

de uma a outra vila, passam a ser insepariveis da
lﬂligtm crernad dd ‘1\'0 DJ‘. mesma {UUTIJ d HC('U{"“L':{
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Claudia Ohana ¢ Irene Papas: um corpo jovemn transportado de uma a outra vila.
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em que Papas se delicia devorando o bolo envenena-
do, sem que nada lhe acontega, seguida de imediato
pelo sonho gozoso em que as lembrangas arrebatado-
ras e orgiacas do seu passado de mulher sensual aflo-
ram, ficard sempre ligada 4 escala gestual que desen-
volve — desde um pequeno sorriso de olhos brilhan-
tes por tras dos grandes pedacos de bolo que entulha
na boca, até os movimentos amplos de brago e corpo
enquanto recorda quem quase a matou de prazer.
E o filme € rico em interpretagoes, finas ¢ delica-
das. O senador Onésimo Gomez, “pior porque € di-

ferente”, ganha uma presenga de primeiro personagem
na interpretacao plena de nuances de Michael Lons-

dale. Ali se fixa, sem exageros prosaicos, a imagem to
nossa do politico que vive da miséria no discurso de
combaté-la.

A trilha musical campre magistralmente o seu pa-
pel de ambientadora, de criadora de clima. A moda
de Piazzola, um som levemente cigano envolve o es-
pectador mas, a exemplo do enquadramento, o sub-
mete i condigio de voyexr. Deixa-o na periferia, a sorver
com gozo todo aquele prazer que salta da tela.

LUIZ ALBERTO SANZ € cineasta, jornalista
e critico

Claudia Obana/Eréndira: cindida, sem pecado, digna em seu sofrimento.

101




	edicao44_completa_Page_097
	edicao44_completa_Page_098
	edicao44_completa_Page_099
	edicao44_completa_Page_100
	edicao44_completa_Page_101

