Moniz Vianna,
critico de choque.

Durante 28 anos, ele analison seis

mil filmes. Com Moniz Vianna, a critica
didria na grande imprensa adquiriu
método e status profissionats.

Panlo Perdigao

“Sera que ele vai gostar?”, confidenciou-me Glauber
Rocha a caminho da cabine da United Artists, numa tar-
de dos turbulentos idos de abril de 1964. “Ele”, no caso,
era o temido e respeitado critico do Correio da Manha,
Antonio Moniz Vianna, para quem Glauber ia exibir Dexus
¢ 0 Diabo na Terra do Sol. Moniz achara exagerado o ar-
tigo que publiquei no Didrio de Noticias, em 25 de margo,
sob o titulo ‘‘Arte Popular Nasce no Brasil com Deus e
o Diabo"’, € que comegava trombeteando: ‘‘Nunca se fez
no Brasil um filme como este”. Ele quis conferir, e servi
de intermedidrio entre o critico € o cineasta, ambos baia-
nos de origem e irmaos na paixao pelo cinema. Moniz gos-
tou do filme, Glauber sorriu. Trés anos depois, em maio
de 1967, o mesmo Moniz Vianna assestava suas baterias
contra Terra em Transe: “E a obra-prima de indisciplina
narrativa, o climax da antitécnica”. Da Europa, Glauber
enviou carta 2 Moniz, ponderando respeitosamente: do
mesmo modo como ele ndo concordara com seu filme,
Gliauber ndo concordava com sua critica. Sete meses mais
tarde, em dezembro, comentando Garota de Ipanema,
de Leon Hirszman, Moniz levantou a hipétese de que
Glauber teria dirigido uma das cenas. Deparei com Gliu-
ber apoplético, na Praca da Republica, invadindo a sede
do antigo Instituto Nacional do cinema, do qual Moniz
era diretor: “‘Por isso, irei matar esse homem!”

Era quase a revolta de um filho que se vé injustamente
castigado pelo pai. Curioso, mas meu testemunho mos-
tra que essa era a importancia de Moniz Vianna para Glau-
ber, para mim e para toda a nossa geragao: o pai espiri-
tual, o mestre, o padrinho de nossa vocagéo, perante quem
sempre sentiamos a necessidade de nos justificar, de mos-
trar o nosso valor, nés dessa prole gerada sob a poderosa
influéncia de sua coluna de cinema do Correio. E que co-
luna: verdadeiros e copiosos ensaios quase didrios, pegan-
do uma pagina de alto a baixo, destilando uma erudigio,
uma fartura de informagdes absoluramente espantosas nu-
ma €época em que a literatura cinematogrifica no Brasil
mal principiava. Explica-se: inexistindo revistas especia-
lizadas, os criticos carregavam para os jornais dirios to-
do o seu folego — mas Moniz Vianna exagerou. Ninguém
como ele soube ostentar essa energia por tanto tempo e
de modo tdo exaustivo: na sua tribuna no Correro, po-
téncia jornalistica capaz de erguer e derrubar governos,
Moniz Vianna resenhou perto de 6 mil filmes, num pe-

riodo de 28 anos. Recorde, suponho, mundial: nem Bosley
Crowther, que era um mau critico, chegou a tanto (ficou
27 anos no New York Times). Quando comegou, em 1946,

pode-se dizer que no existiam nem critica nem cinema
no Brasil — a chanchada estava no nascedouro, a maio-
ria dos futuros rebentos de Moniz Vianna usava calgas cur-
tas. Em 1973, foi preciso que o gigante Correio desabas-
se, em estertores, para que Moniz desse por encerrada sua
carreira. A essa altura, porém, a confraria de criticos, ci-
neastas e cinéfilos que aprenderam a amar melhor o ci-
nema como seus leitores ja estava feita na vida.

Dificil encontrar no Brasil outro critico de cinema que
tenha exercido ascendéncia tdo vasta e determinante, t3o
profunda e duradoura. Pioneiro — ja que somente com
ele a critica adquiriu método e status profissional — Moniz
Vianna acabou tendo o maior prestigio e a mais vasta au-
diéncia que um critico de cinema jamais conheceu no pais.
Escrevendo tantos anos no correio, (in) formou toda a clas-
se nascida nos anos 30/40, postulando uma reflexio per-
manente sobre a arte e a estética do filme, coisa que nin-
guém tinha feito até entdo. Sem diivida (veja-se o depoi-
mento de Carlos Diegues, a seguir), a gerago de criticos
e cineastas do Cinema Novo ficou lhe devendo essa for-
magio tedrica, esse aprendizado da cultura cinematogra-
fica. E n@o s6 enquanto critico. Pois Moniz Vianna, fun-
dador e diretor da Cinemateca do MAM, ainda conseguiu
nos ensinar muito mais, planejando, organizando e diri-
gindo os Festivais A Histéria do Cinema Americano
(1958), Francés (1959) e Italiano (1960), completos mu-
rais abarcando toda a evolugdo histdrica da cinemato
desses paises. Ou seja: foi a chance, primeira e Gnica, pa-
ra que pudéssemos aprender muito sobre grande parte
da histéria do cinema — nio por ouvir dizer, mas pelo
que presenciamos com os proprios olhos. Para citar um
exemplo, s6 entio ficou-se conhecendo Cidadio Kane,
que nunca tinha sido exibido no Brasil desde a estréia.

Mas nio parou ai a contribuigao de Moniz Vianna d
cultura cinematogrifica brasileira. O I FestRio cuidou de
homenagei-lo, juntamente com Alex Viany e Francisco
Luis de Almeida Sales, deixando contudo de lembrar que
foi ele, Moniz, quem planejou e dirigiu os Gnicos festi-
vais internacionais de cinema ocorridos no pais até entdo
— os dois FIFs realizados no Rio, em 1965 e 1969. Outra
histéria foi a passagem de Moniz pela dire¢o do extinto
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Instituto Nacional do Cinema, de 1967 a 1970, e mais uma
vez dou meu testemunho pessoal. Flavio Tambellini ti-
nha langado Filme Cultura, por convénio entre o Geici-
ne e 0 INCE, em setembro de 1966, trés meses antes da
fundagio do INC. Quando assumiu a diregdo do Insti-
tuto, Moniz dedicou-se com o maior carinho ao setor de
publicagges: injetou em Filme Cultura, a partir do ni-
mero 5 (julho de 1967), estilo jornalistico e regalos de re-
vista profissional; lancou os catlogos Brasil Cinema, para
difusao do produto nacional, nos moldes dos catilogos
da Unitilia, Unifrance, Uniespafia e Unijapan; apadri-
nhou, enfim, meu projeto Guia de Filmes, que editei com
Ronald Monteiro a partir de janeiro de 1967 e hoje cons-
titui, modéstia 4 parte, a Ginica fonte de referéncia do mo-
vimento cinematografico no Brasil durante um decénio.
Quem conheceu Moniz Vianna nos tempos do Cor-
reio, pode repetir o que sobre André Bazin disse seu dis-
cipulo Frangois Truffaut: “Ele foi o Justo pelo qual nés
amavamos ser julgados, e um pai de quem até mesmo as
reprimendas eram doces, pois testemunhavam um inte-
resse afetuoso”. No meu caso particular, foi um sufoco
conhecé-lo pessoalmente. Em 1956, descobri por acaso
minha vocagdo de critico ao ler sua resenha de Juventude
Transviada. Passei a colecionar as ctiticas do Correio, e ra-
biscava meus préprios textos, para mim mesmo, procu-
rando imita-las. Mal sabia que outros, como Sérgio Au-
gusto, faziam o mesmo, na mesma época. Deixei de la-
do os estudos e 0 hobby da histrias em quadrinhos, aban-
donei o futebol e os amigos: Moniz Vianna era agora tu-
do o que eu queria ser quando crescesse. Mais: cinema
e Moniz Vianna chegavam a ser sin6nimos para mim. Em
abril de 1957, através de um amigo comum, ousei ser apre-
sentado a0 Moniz. Pareceu-me a exata encarnagio do es-
pirito grave, solene e autoritdrio que seus textos exalavam.
Fiquei um tanto intimidado com essa primeira impres-
sao. O Sérgio, pelo visto, também: durante a I Conven-
¢3o da Critica Cinematogrifica, em Sao Paulo, 1960,
escondeu-se atrds de uma pilastra ao pressentir chegada
a hora de ser apresentado a0 Moniz! Ora, aquela austeri-
dade era apenas uma fachada: no fundo, Moniz Vianna
sabia ser tdo generoso quanto os personagens dos filmes
de John Ford que ele tanto amava. Simplesmente, dava
todas as chances a todos. Em 1959, colocou como seu *“‘se-
gundo” na coluna do Correio um rapaz de 20 anos, Va-

lério Andrade, que, decidido a conhecé-lo, se transpor-
tara com armas e bagagens de Natal para o Rio. Ao assu-
mir a cargo de redator-chefe do Correio, em 1962, Mo-
niz abriu sua coluna para diversos criticos, criando o “Con-
selho de Cinema”, além de confiar a co-responsabilidade
da segdo didria a um garoto de 19 anos, Sérgio Augusto.
Critico implacavel, de rara causticidade, insurgindo-se
contra muitos, decerto Moniz colheu mais adversarios do
que amigos. Ai daqueles que padecessem por suas dia-
tribes: o verbo nele zurzia como vergasta provida de afiadas
laminas. O cinema brasileiro dos anos 40 e 50 consagrava-
lhe especial aversdo. Arredio 2 chanchada, Moniz erigava
o0 6dio dos chanchadistas com seu repertério de insolén-
cias. “‘Colonizado’’, ‘‘reacionario’’, ‘‘agente de interesses
antinacionais’’ eram os epitetos mais comuns. A apari-
¢do do Cinema Novo ndo aliviou a tensio. Mas eis que,
em 1965, Moniz € encarregado de dirigir a Comissdo de
Auxilio 2 Inddstria Cmematograf ica (CAIC), incumbi-
da de dar apoio financeiro a produgio carioca. Surpresa
geral: Moniz como critico era uma coisa, como adminis-
trador, outra. Cineastas que o critico fustigara com sua
habitual contundéncia viram - se beneficiados, sem favo-
ritismo, pela democratica liberalidade do administrador.
O que digo nio significa que ndo tivéssemos diver-
géncias de opinido, mas apenas verifica¢io de uma ver-
dade que somente com a perspectiva historica seus ad-
versarios vieram a admitir: em Moniz Vianna nunca houve
um ‘‘inimigo do cinema brasileiro’’, porque cle era, is-
so sim, fiel amigo de suas préprias idéias, defensor ine-
xorivel de sua concepgio de cinema, quixotescamente de-
tendendo com sua Gnica arma, a palavra, tudo ¢ todos
que arriscassem desfigurar aquilo que seus axiomas de base
apontavam como certo, escamoteando-lhe seu grande so-
nho de amor por essa arte. Entre Moniz Vianna e o cine-
ma havia uma relacio de paixdo e posse, e ele reagia con-
tra os profanadores de seu santudrio com a mesma indig-
na¢do de um amante que se sente traido pela amada. Por
isso, nunca foi um placido tedrico ensaista como Paulo
Emilio Sales Gomes, mas um critico de frente de com-
bate, cuja sobrevivéncia dependia tanto de sua flama im-
petuosa para fazer encrespar o meio, convulsionando o
grande debate cinematogrifico, quanto de sua intocivel
independéncia — o livre exercicio de faculdade de opi-
nar, a autonomia de conservar sempre intacto o compro-
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misso que assumira com suas escolhas, num juizo de coe-
réncia consigo mesmo. Assim € que a integridade, a ho-
nestidade de Moniz Vianna levitavam acima de qualquer
suspeita: era, para seus desafetos, o inimigo leal de quem
se poderia esperar sempre uma réfrega limpa, de coragdo
aberto.

Nagqueles anos todos, ndo se podia estar ligado em
cinema, ser um homem pensante da experiéncia cinema-
togréfica, sem ter cruzado as suas idéias: todo o cinema
brasileiro, da chanchada ao Cinema Novo, atravessou Mo-
niz Vianna, porque ele foi incontornavel. Seu idealismo,
que hoje lhe confere tal respeitabilidade no contexto his-
torico, talvez seja discutivel 4 luz da concepgdo sartriana
da literatura engajada. Para Sartre, o ato de escrever nao
deve ser uma tentativa de ‘‘apartar-se da vida com o ob-
jetivo de contemplar esséncias platénicas num mundo es-
tatico”’. De certo modo, Moniz Vianna fez exatamente
isso, mas a natureza de sua relag@o de entrega ao imagi-
nario cinematogrifico € a mesma que germina na alma
de todos os cinemaniacos — a recusa do real, a busca pe-
la perfeigio e a totalidade acabada da Idéia, através da se-
dugdo hipnética do espetdculo na sala escura. Moniz Vian-
na, como todos nés, escolheu o Imaginario ¢ a Beleza, a
resplandecente magia do cinema, o encantamento do im-
possivel, e soube vivencia-las com arrebatamento e tama-
nho prodigio que s6 poderia mesmo aglutinar essa cor-
rente de aficcionados que ele orientava com toda a forga
de sua inteligéncia.

O mundo imaginario de Moniz Vianna nao o alie-
nou do concreto: seus textos sao altamente politicos, se
revistos em bloco, e a anilise empirica de cada filme em
particular precedia a grande sintese ideologica de seu dis-
curso saturado de truculéncia e provocagao, anarquico na
maneira de sacudir preconceitos, enunciar atrevidos diag-
nosticos, abater modismos. Para chegar a isso, Moniz Vian-
na construiu engenhosamente seu método critico, sem ter
quaisquer modelos tedricos em que se respaldar. Foi au-
todidata, original. A Cena Muda, alguns fan-magazines
americanos, mais tarde Time, era s6 o que lhe chegava
as mao nos primeiros tempos, e Moniz, com seu espirito
de colecionador, criava seu arquivo buscando as informa-
¢oes na fonte: a partir de 1940, ia ao cinema *‘obsessiva-
mente’’, como diz, vendo filme quase todos os dias, ano-
tando dados, formando seu fichario e discutindo cinema

com os amigos (entre eles, Hugo Barcellos, depois criti-
co do Didrio de Noticias). Era drduo e precitio — pot-
que, afinal, Moniz Vianna ndo tinha nenhum Moniz
Vianna em que se basear.

O método critico surgiu depois, pouco a pouco.
Quando estreou no Correio, com um texto sobre Mulheres
e Diamantes (Billy Rose’s Diamond Horseshoe), de Geor-
ge Seaton, publicado em 9 de margo de 1946, Moniz es-
tava com apenas 21 anos (nasceu em Salvador, 11 de maio
de 1924), era estudante de Medicina, sem qualquer ex-
periéncia jornalistica. O critico apaixonado e corrosivo logo
despontou, mas o estilo foi amadurecendo gradativamen-
te, até atingir, em seus melhores momentos, o que o pro-
ptio Moniz define como ‘‘mimetismo critico’”. A cién-
cia estrutural e semiolégica nem havia surgido ¢ Moniz
Vianna ji antecipava com seu discurso mimético as in-
vestigagdes da moderna critica. Buscava o codigo lingtifs-
tico que recriasse na critica uma narrativa de cinema, pra-
ticamente reconstituindo um filme em palavras, fazendo-
o de certo modo seu, e, do texto critico, uma espressao
subjetiva da prépria obra. Nesse mimetismo, Moniz Vian-
na era também um artista, que ndo s6 converteu seu dis-
curso no reflexo de sua personalidade, como sobretudo
transpos o fascinio do cinema de uma linguagem para ou-
tra— e nesse sentido ele era o criador dos filmes que seus
estudo elucidavam.

Nada disso teria acontecido se Moniz Vianna nao fos-
se, antes de critico, um grande esctitor, cuja voz se fazia
ouvir no Correio de Otto Maria Carpeaux, Antonio Cal-
lado, Augusto Frederico Schmidt. Passados 20 ou 30 anos,
suas criticas conservam a plena modernidade de estilo. Sao
textos modelares: a escritura, clara, refinada, elegante; as
informagdes, precisas e minuciosas, extensas sem serem
fatigantes; a postura, impetuosa ¢ cheia de autoridade.
Um estilo de contrastes: de um lado, a disciplina, o rigor,
um certo ascetismo formal aliado a uma sofisticagao bei-
rando o esnobismo; de outro, a feroz incontinéncia do cri-
tico, uma viruléncia barbara e selvagem. A parte sua sig-
nificagio cultural, ler Moniz Vianna era primeiramente
um inesgotavel prazer.

E os que nele confiavam ndo se decepcionaram jamais
com seu génio para detectar sintomas, autopsiar tendén-
cias e, acima de tudo, descobrir talentos que so6 muito de-
pois seriam incensados pela critica estrangeira. Moniz
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Moniz Vianna com Alberto Cavalcant:

Vianna antecipou em varios anos o culto a Val Lewton,
revelou Anthony Mann, Nicholas Ray, Don Siegel, Joseph
H. Lewis, mais tarde algados ao nicho da consagragao pelos
Cahiers du Cinéma. E, nio resta davida de que a **Poli-
tique des Auteurs’’ foi cunhada no Correto da Manha no
minimo uma década antes de sua adogdo por Andrew Sar-
tis, via Godard & Cia. Para o produto nacional, Moniz
usou dessa politica com todo o rebulico que ela acarreta,
e nunca disfarcou sua preferéncia por Lima Barreto, Walter
Hugo Khouri, Jorge Ileli, Ruben Biafora, Roberto San-
tos, Ozualdo Candeias, privilegiados totens de seu res-
trito pantedo da gléria. Contra os chanchadistas, tudo.
Nio eram achaques de um intelectual esnobe e esotéri-
co. Ora, Moniz, torcedor do Flamengo, gostava mesmo
era das histérias simples que cortiam sob a poeira das di-
ligéncias dos westerns.

A 9 de setembro de 1973, Moniz Vianna escreveu seu
altimo artigo para o Correio, ‘‘Ford, o Primeiro’’. Poraca-
so, um tributo, de pagina inteira, aquele que reputava
o maior dos cineastas, John Ford, desaparecido dias an-
tes. Indagava, comentando o fato de que Ford nascera em
1895, no mesmo ano em que comegava a historia do ci-
nema: ‘‘Coincidéncia? Predestina¢ao?”’ A mesma dui-
vida poderia ser aplicada ao fordiano Moniz Vianna, que
fechou sua carreira de critico com a morte de seu idolo.
E 0 que Moniz escreveu sobre John Ford, na ocasido, ser-
ve perfeitamente para si mesmo: ‘A sua personalidade
estara sempre limpida na obra inigualavel e luminosa —
que permanecera’’.

Paulo Perdigao é programador de longas-metragens
da Rede Globo e colunista de O Globo
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