A traj etoria
dos ““Cabhiers
du Cinéma”
s e

redator-chefe dos Cahiers,
| @ Antonio d'Avila.

FC — Vocé poderia fazer um histérico das diversas fases
dos Cahiers du Cinéma?

Serge Toubiana — E uma histéria longa, de cerca de 34
anos. Na trajetoria dos Cahiers, existem fatores que nio
variam, e outros que se modificam. De constante, h4 a
afirmagio de um determinado gosto, de uma determi-
nada estética. Quando lemos um texto de Truffaut ou de
Bazin dos anos 50 ¢ um texto de hoje, hi em comum a
afirmagao de uma preferéncia por um certo tipo de cine-
ma. Isso nunca mudou. O que muda € o contexto em que
o ctitico escreve. E também o instrumental te6rico de que
se utiliza. A histéria dos Cahiers € a historia dessa evolu-
¢do de conceitos, e de ‘‘modas’’ na abordagem do cine-
ma e, 20 mesmo tempo, a afirmagio de uma preferéncia
pelo cinema moderno e pelo cinema classico. Na hist6-
ria dos Cahiers, esses dois pontos de vista se entrosam e
as vezes se contradizem. Houve periodos de crispagio te6-
rica— de 69 a 75 — sobre a teoria cinematografica e ex-
tracinematogrifica, e isso em ligagio com a filosofia mar-
xista althusseriana, com a psicanilise, com a semiologia.

Foiuma época politica e tedrica, e as preocupagdes extra-
cinematograficas se afirmaram em detrimento do gosto.

Em outros momentos, a afirmagao do gosto foi priorita-
ria, mais importante do que a teoria: por exemplo, nos
anos 50, com a Nouvelle Vague, até o inicio dos anos 60.
Foi quando a revista deu seu apoio ao que havia de novo
em matéria de cinema no mundo: no Brasil, na Irilia, na
Hungria ou na Polénia.

Houve sempre essa luta permanente entre a afirma-
¢dao de um gosto, que supde o prazer de ver os filmes, de
critica-los, digeri-los, submeté-los a uma certa anilise por
tema, género e autor, ¢ essa espécie de superego tedrico:
a necessidade de relacionar cada filme a uma idéia mais
geral do que seja a linguagem cinematografica.

Os primeiros anos des Cabiers foram marcados pela
descoberta do cinema americano. Em 1951, o redator-
chefe era André Bazin, ajudado por Doniol-Valcroze e os
criticos mais jovens, que se tornariam os cineastas da Nou-
velle Vague — Truffaut, Godard, Rivette etc... Foi um pe-
tiodo de descoberta — estivamos saindo da guerra. De-
pois desse momento, comeca a avaliagZo e a classificagio.
E a partir da classificagdo, a descoberta de que havia uma
linha (e o marco é o famoso artigo de Francois Truffaut,
Uma Certa Tendéncia do Cinema Francés) que separava

de um lado Delanoy, Aurenche e Bost e, do outro, Re-
noir, Becker, Cocteau, Gance e os americanos. A partir
dai, os Cahiers comecaram a existir como instrumento es-
tético. E a revista sempre vive com essa idéia de que ela
€ e serd um lugar onde se tomariam decisoes sobre o ci-
nema. Se isso foi bem feito ou mal feito € outro proble-
ma. O importante € que nunca abandonamos essa idéia
de que era preciso separar a novidade do academicismo;
o verdadeiro talento do false, a modernidade da tradigio.
E ocorreram as rupturas que mencionei: por exemplo,
aquela do final dos anos 60, insustentavel, pois a revista
passou a desprezar a atualidade, a isolar-se, a praticar a
teoria pela teoria, suprimindo as fotos etc..., tudo em no-
me de uma futura revolugio politica e cultural, que era
um puro fantasma. Isso nos prejudicou muito e de certa
forma ‘‘ressecou’’ a revista.

FC —Em 1975, os Cahiers ainda eram lacanianos, semio-
l6gicos...

Toubiana — Mas tentdvamos sair disso. E preciso dizer que
essa ruptura teve também suas vantagens. Os Cahiers
transformaram-se num laboratério bastante curioso, aber-
to a todo tipo de aproximagio tedrica. Nosso problema
foi apenas o sectarismo, pois continuamos achando que
se a critica tradicional pudesse se beneficiar das contribui-
¢oes lingtiisticas e psicanaliticas, ela seria infinitamente
mais inteligente, pois o cinema aciona processos que di-
zem rcspcito ao olhar, 4 percepgdo, etc. O problema € que
nossa revolugao nao fo; agradavel nem simples, mas

Godard e Truffaut, nos tempos da Nouvelle Vague
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feita na angastia e na luta, numa espécie de parandia de
grupo — nds nos sentiamos investidos dessa tarefa, ten-
do a0 mesmo tempo que lidar com uma profissao e com
os problemas ligados a0 meio cinematogrifico. Um meio
muito tradicional, corporativista, pouco dinamico. De 10
anos para cd, tentamos reconstituir o tecido da revista e
irrigi-lo com os mais variados métodos, correndo até o
risco de praticarmos um certo ecletismo mas, de qualquer
forma, tentando preservar nossa caracteristica basica: de-
cidir sobre o que € bom e o que & ruim, o que € novo ¢
o que & velho.

FC — A morte de Frangois Truffaut € um marco para a
critica francesa?

Toubiana — O desaparecimento de Frangois Truffaut é
elogliente em vérios niveis. A relacio de Truffaut com os
Cabhiers foi sempte marcada por periodos de concordia e
de ruptura. Ruptura que coincide com esse momento que
mencionei, no final dos anos 60. Naquele momento, Truf-
faut apartou-se de nés por razdes evidentes: para ele, uma
revista de cinema n3o deveria desempenhar aquele pa-
pel. Ela tinha que falar de cinema, avaliar os filmes, acom-
panhar os diretores, enfim, nio embarcar naquele tipo
de “‘revolucio’’. A reconciliagio veio 10 anos depois. Mas
é preciso dizer que Truffaut era também um sintoma do
que nio mudava, a postura classica cinematogrifica, al-
go ligado ao seu modo de vida e de produgio: o peque-
no artesdo que havia construido sua produtora, etc. En-
quanto isso, nds tinhamos vontade de quebrar a revista
em pedagos para depois reconstrui-la. Queriamos usar no-
vos conceitos e ter uma nova linguagem cinematografi-
ca. A morte de Truffaut, no entanto, fez com que o cine-
ma francés perdesse seu centro. Ele era a encruzilhada:
a gente podia dizer que ele era académico, mas também
que ele ndo era nada académico, que ele era clissico, e tam-

bém que era obcecado pela morte, pelo prazer do risco,

inventando personagens sempre 4 beira de uma ruptura
em situac¢des-limite. Sua morte deixou o cinema francés
sem um ‘‘pedestal sélido’’. Godard é como uma estrela
cadente, tracando um rastro em dire¢ao ao exterior, 4 van-

guarda, 4 destruiggo do cinema, ou sua recomposigdo. Eric

Rohmer € um caso 4 parte, porque ele € um artesio ro-
manesco que trabalha como um miniaturista, sem que-
fer carregar nas costas o peso do cinema franccs E Truf-
faut tinha, talvez, apesar de si mesmo, essa ‘‘imagem do

cinema francés’’, como ela é simbolizada no exterior. Sua
morte provocou o seguinte: por um lado, o sentimento
de perda de muita gente ligada a ele, mas também de per-
da de uma certa solidez, tanto da inddstria cinematogra-
fica quanto do artesao que constrdi sua obra de maneira
extremamente pessoal — aberta ao grande piblico, mas
também secreta.

FC — E os Cabiers hoje?

Toubiana — Falei de um certo ecletismo e a palavra tem
uma tonalidade pejorativa. Diria que ha certamente um
mal-estar profundo: hoje em dia, nio sabemos se deve-
mos reivindicar para o cinema uma nogao classica — o
cinema como ficgao, como indastria, como Hist6ria —
e se fizermos isso, ficaremos muito decepcionados, pois
o cinema regride em todos os paises. Nao € facil fazer uma
revista inteligente, de gosto, que toma partido por essa
ou aquela linha estética, se o conjunto da atividade pro-
dutiva e estética esta em regressio. Como somos exigen-
tes, sentimos isso nos Cahizers. A tentagio €, entdo, pro-
curarmos as linhas de fuga modernas ou futuras. De nos
concentrarmos apenas sobre alguns cineastas-pilotos, des-
bravadores como Godard, Rohmer, Garrel, Syberberg,
Wenders, Bresson, Cassavettes, diretores que ndo simbo-
lizam uma cinematografia, que estao mesmo a margem
da indtstria mas ao mesmo tempo na indastria. Cineas-
tas que renovam sempre suas relagdes com a linguagem
cinematogrifica. E mais: tentamos também compreen-
der as mudancas econémicas e estéticas do cinema em tet-
mos de meio de comunicag3o de massa, idade eletrdni-
ca, video, televisdo. Quer dizer, a revista ndo sabe se deve
se apoiar sobre o coragdo do cinema, que estd em crise,
ou tornar-se o ponto de confluéncia das vanguardas, da-
queles cineastas que acham que o cinema de ficgao, o ci-
nema do grande publico, estd vivendo uma crise profunda.
Diria que Wim Wenders, por exemplo, € um cineasta que
compreendeu essa mutagdo, esse desaparecimento do ci-
nema clissico.

Os Cahiers estdo assim sempre em equilibrio preca-
rio: ndo sabem se € preciso sonhar ainda com um futuro
para o cinema cldssico, onde a critica funcionaria como
um momento da apreciacio estética e também como li-
gagdo com os autores, ou se tomam o partido radical dos
10 ou 12 cineastas que vivem na tangente da crise do
cinema.
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Jerry Lewis concentrado: depois da guerra os franceses descobriram os americanos.
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