Avaeté, homem
de verdade.

Zelito Vianna di os @iltimos
retoques num filme que tem o
indio como ator, ndo como
assunto.

Procurei em Avaezé fazer alguma coisa que transcen-
desse o massacre histérico dos Cinta Largas. Nio quis fa-
zer um filme sobre o indio, mas um filme em que ele
atuasse. O massacre € apenas o ponto de partida. O te-
ma de Avaeté €, na verdade, uma amizade impossivel en-
tre um cozinheiro que participou dessa expedigao puni-
tiva— e que € o sujeito que a denunciou a um padre —
e um indio sobrevivente. E af j4 estamos na fic¢do, pois
na histéria real no sobrou nenhum indio. Essa relago
€ absolutamente conflituosa: o indio sobrevivente s6 ti-
nha aquele camarada no mundo. O cozinheiro, por sua
vez, tinha no indio a presenga viva do massacre no qual
ele tomara parte. Surge entdo essa amizade profunda e
conflituada: alguém que salva o outro da morte, mas que
também deseja elimini-lo, pois ele encarna o seu remor-
so. Essa & 2 mola mestra do filme.,

A narrativa € absolutamente na ordem direta — foi

o que decidimos juntos, eu e o José Joffily, na fase da ela-
boragdo do roteiro. S3o quatro ‘‘movimentos’’. O filme
abre com a expedigdo se dirigindo por terra e por arauma
aldeia de indios ainda no contactados. Ocorre entdo o
ataque aéreo. Quando os que vio por tetra atingem a al-
deia, ela jd estd praticamente arrasada. A tarefa se limita
a liquidar os sobreviventes. Nesse momento hi a seqiiéncia
da india e de seu filho. A mie é violentada e cortada ao
meio (o que aconteceu de verdade), e o menino é salvo
pelo cozinheiro que participou da expedigdo sem saber
que ela se destinava a exterminar os indios. O massacre
€ o primeiro movimento. Esta estrutura modular foi pen-
sada justamente para que o filme pudesse passar também
-na televisio — algo como quatto segmentos de meia hora.

O segundo movimento tem como tema a amizade
conflituada a que me referi, entre o indiozinho e o cozi-
nheiro. O menino vai trabalhar na serraria, torna-se aju-
dante de cozinheiro, etc. . . Mas, o lider do massacte, co-
nhecido como Cabega Branca, acaba voltando ao lugar,
o que os obriga a fugir. Esse movimento termina quan-
do o conflito dessa relagao entre os dois atinge o limite
do insuportivel — aquele menino se transforma numa
verdadeira obsessio. Entdo ele narra o massacre aum pa-
dre moderno, progressista, que vive ali junto daquela gen-
te esquecida. E entrega o menino a custédia do sacerdo-
te. O segundo movimento se encerra com a dendncia.

No terceiro movimento, 0 menino ji estd maior, a de-
niincia ji criou escindalo e foi instaurada uma Comissio
Parlamentar de Inquérito. As investigages avancam. Sut-
ge entdo uma outra personagem que leva a histéria dai
para diante: uma repérter contratada por uma televisio
alemi, uma ex-asilada, interpretada por Renata Sorrah.
Ela quer fazer uma reportagem sobre a Igreja, e encon-
tra o tal padre. E através do drama do indio ela acaba re-
descobrindo (ou descobrmdo) seu pais. Mas as pressoes
aumentam: no Parlamento, na imprensa, na televisio. As
investigagdes se aproximam dos mandantes do crime. Cz-
bega Branca € entdo reconvocado e age de forma fulmi-
nante: uma bomba elimina o deputado que conduz o in-
quérito; o padre € assassinado; o cozinheiro € preso co-
mo louco e internado num hospicio.

O quarto movimento encerra o filme: o indio, ja adul-
to, vai para Sio Paulo acompanhado pela jornalista, revé
o cozinheiro (que, na vida real, estd internado no Juque-
ri), se perde na cidade grande, etc. No filme, o cozinhei-
ro € um ex-taifeiro da Marinha, um sujeito obcecado pe-
lo mar, nostalgico do tombadilho do Tamandaté. Ele ja
estd velho e tuberculoso. Mas assim mesmo consegue per-
missio para ir até€ Santos para rever o mat antes de mor-
rer. E ai hd uma estranha transformagio: o cozinheiro co-
mo que vira uma espécie de indio em seu delirio final.
E, ao morrer, revela ao indio o nome de quem mandou
realizar o massacre. O filme termina com a desesperada
tentativa do indio em fazer justica por suas proprias maos
— € um indio contra Sio Paulo. Violéncia, solid3o, ata-
que 4 borduna.

Tive sorte na locagdo: parte da floresta foi filmada as
margens do maior volume de 4guas limpas do mundo:
o rio Juruena, formador do Tapajés. Ficamos num peque-
no hotel, estranhamente situado a duas hotas de avido
de Cuiabi. Perto desse hotel havia uma aldeia indigena
cujos habitantes aceitaram colaborar conosco. Quem nos
levou 14 foi D. Tomas Balduino. Eram indios aculturados.
Eles leram o roteiro e creio que uns dois ou trés entende-
ram muito bem o que estavam fazendo. Foram funda-
mentais: sem eles n2o teria havido filme. Nio foram ex-
tras: pilotaram os barcos, pescaram, foram intérpretes. Fo-
ram a infra e a superestrutura do filme. Passamos sete se-
manas nessa cidadezinha, Fontanilha, que, alids, € a ci-
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Avaeté é um filme
sobre a fraternidade
e a vinganga

dade do deputado Dante de Oliveira. E uma comunida-
de formada por umas 60 familias, todas pelas “diretasja’’

Voltamos depois para o Rio de Janeiro para estudar
o material durante umas quatro semanas. Depois fomos
para S3o Paulo fazer a “‘cidade’’. E ainda falta filmarem
Brasilia.

Quanto ao elenco, eu ji tinha escolhido o Hugo Cat-
vana para interpretar o cozinheiro, € a Renata Sorrah pa-
ra fazer a repdrter. A reporter era uma personagem difi-
cil, um pouco fabricada, meio deus ex-machina, que a
renata valorizou incrivelmente. Por outro lado, a perso-
nagem do cozinheiro é complexa, cheia de ambivalén-
cias, alguém que cresce, que € diferente em cada *‘movi-
mento’’. Nesse filme os atores sio muito importantes.
Em Os Condenados e em Vida e Morte Severina, as pet-
sonagens ja existiam na literatura. Aqui, eu vi pela pri-
meira vez pessoas sairem da minha cabega.

Awvaeté €, sem divida, um filme de ficgio, mas mi-
nha experiéncia como documentarista ajudou muito. Ha,
por exemplo, seqiiéncias absolutamente encenadas, em
que as pessoas sao dirigidas para criar a impressio de um
documentirio. E hi o oposto: seqiiéncias documentais que
foram ‘‘ficcionadas’’. A aldeia indigena, por exemplo,
foi totalmente construida, e indios aculturados interpre-
taram o papel de indios arredios. O resultado é um do-
cumentirio com imagens semelhantes as que a Maureen
Bisilliat faz do Xingu. Por outro lado, na serraria, onde
os atores s3o na vida real funciondrios daquele lugar, houve
a recriagdao de um cotidiano que nio € o deles.

A locagdo foi fundamental: eu nio teria feito o fil-
me se ndo fosse 1a. No podia ter dado certo na Floresta
da Tijuca ou em Parati. O isolamento foi muito impor-
tante. A locagao provocou um verdadeiro ‘‘retiro’’: sem
jornal nem televisao, criamos um sélido espriz de corps.
Todo mundo ficou absolutamente interessado pelo que
estava acontecendo diante das cimeras. Gostaria também
de ressaltar a importincia de meu assistente de diregio,
Chico Dias, do meu filho Marquinho e do Alvarenga. To-
dos se instalaram na aldeia indigena. O Alvarenga quase
que fica por 4. Como diz o Darcy Ribeiro, ‘‘ninguém vive
numa aldeia indigena impunemente’’. Assinalo também
o papel fundamental de Luis Saldanha, nosso pajé, dire-
tor de Raoni, que quis tanto patticipar das filmagens que,
humildemente, aceitou fazer o som de Avgeré. Edgar

Moura na fotografia foi incrivel: competente, seguro, bri-
lhante. E um atleta, o Gnico a atravessar o rio a nado —
foi 0 nosso Tarzan.

Em Awaeté tentei pegar o que houve de melhor em
meus filmes precedentes. Lembro de uma entrevista de
Godard: ‘‘a gente imita o que deu certo’”. E isso: um pro-
cesso de soma do que € bom. Em A Minha Namorada a
relagao de amor *‘passou bem’’. Em O Doce Esporte do
Sexo, o melhor foi 0 humor. Em Os Condenados, foi a
mise-en-scéne. Em Terra dos Indios, asincetidade. Acho
que usei tudo isso em Avaelé.

Fazendo Awaeté tive a impressao de que havia assunto
para dezenas de filmes. Ha uma infinidade de filmes a
serem realizados sobre o impacto da modernizacio sel-
vagem sobre o “‘western’’ brasileiro. Naquelas regioes,
as cidades crescem a uma velocidade inacreditavel, as pes-
soas nascem e morrem 4 toa. O grande tema de fundo é
a forma pela qual estamos ‘‘gastando’” o Brasil: a *‘civi-
lizagdo’’, assim com aspas, nos levou i negagio de uma
série de valores. A rigor, o ser humano é simples: suas ne-
cessidades sdo facilmente detectaveis — a gente dorme,
come, faz amor, caga, sonha, se diverte, etc... Mas, na ci-
dade, 90% do que fazemos nada tem a ver com isso: nos
tornamos alguma coisa que perdeu essa simples huma-
nidade. Em nome de qué? Certamente nio da eternida-
de, pois continuamos a motrer da mesma maneira.

Vejo o tema do massacre nessa perspectiva: se vocé ndo
respeita o outro vocé esta empobrecendo a humanidade.
O padre do filme deixa isso bem claro ao dizer ao indio:
“‘sem vocé o mundo fica mais pobre’’. Isso, que € muito
claro para certas pessoas, € absolutamente invisivel para
a maioria. Existem, hoje, cinco indios Trumai. Eles falam
a lingua Trumai, que € uma conquista da humanidade.
Sdo necessirios séculos para se fazer uma lingua, ao pas-
so que em 15 minutos pode-se exterminar aqueles cinco
Trumai.

Na verdade, as personagens do filme procuram uma
identifica¢do ndo com o consciente, mas com o0 iNcons-
ciente do piblico. Um sujeito como o marinheiro é raro,
ndo € alguém que se encontre pelas esquinas. No entan-
to, ele deve emocionar o pablico. E um fugitivo, um mat-
ginal que foi levado a uma situagdo extréma: ver uma in-
dia ser cortada a0 meio e acabar num lugar onde a de-
gradagdo humana € absoluta: o hospicio. Quando vimos
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o copiao chegamos mesmo i conclusio de que as cenas
do hospicio sio mais fortes do que as do massacre. Na-

quele lugar o ser humano esti literalmente ‘‘do outro
lado™’.

Avaeté é um filme sobre a amizade, a fraternidade,
a vinganca — sentimentos muito elementares e huma-
nos que no filme sio lr:vaclor a0 paroxismo. Poderfamos
até considerd-lo um “‘filme de amor”’. O Egberto Gis-
monti, que convidei para fazer a musica, saiu da proje-
cao assustado com as dimemsées do filme, com o tama-
nho das coisas e dos temas. Ele disse: ‘‘a Amazodnia € gran-
de; Sao Paulo € grande; o ideal do indio € grande; essa
amizade € grande. E preciso que a misica seja grande”’
O filme € assim: largo, encorpado.

Procutei também ser explicito, claro, criar tipos de-
finidos, recuperar uma certa ingenuidade do cinema, que
me encantou quando o descobri, e que, acho, o cinema
petdeu. As coisas em Avaeté sio definidas: o bandido é
bandido mesmo. Nio ha psicologismos. A narrativa se
quer cristalina e clara. Meu aprendizado na televisdo foi
para isso importante: a gente conhece a efemeridade em
que trabalha. O David Neves tem uma frase 6tima: ‘‘a
televisdo vai a0 ar’’. E o que vai ao ar, foi. Nesse caso, o
efeito, a sedugdo, é fundamental. Vocé tem, por exem-
plo, que rodar 50 planos num dia e o resultado tem que
ficar bom, sendo vocé perde seu emprego. E um universo
muito competitivo. No cinema € diferente. No fundo,
acho que no estd longe o dia em que a grande simplici-
dade vai ficar na moda.

Sobre o indio do filme, gostaria de dizer que ele é in-
dio mesmo, na medida em que seus pais sao indios. Mas
¢ também uma pessoa inteiramente aculturada. E casa-
do com uma branca, tem loja de artesanato na rua Sena-
dor Dantas. Mas, durante-as filmagens, parece que bai-
xou nele uma espécie de caboclo. No sef ele *‘virou’’ in-
dio de novo. Nio falava com ninguém, nio se deixava ma-
quiar. No momento em que o personagem que ele in-
terpretava tem que chorar pela morte do cozinheiro/ma-
rinheiro, dei apenas uma indicagéo: ‘‘chore como se es-
tivesse perdido teus antepassados’’. E foi incrivel: ele co-
megou a cantar, a se escarificar, a arrancar sangue de seu
corpo. Acho que por isso tudo conseguitei fazer com que
as pessoa acreditem mesmo que aquela gente € real. Nesse

filme a credibilidade é fundamental. Petsegui isso nos mi-
nimos detalhes.

Avaeté significa ‘*homem de verdade’’. Ava € ho-
menm; ezé € verdade. O indio do filme preserva os valores
essenciais do ser humano, sem culpas ou no¢ées de peca-
do. Numa aldeia indigena as relagdes movidas pelo afe-
to s30 muito importantes, ao contrario do que ocorre em
nossas sociedades, onde tudo € fruto do interesse. O ‘‘ho-
mem de verdade’’ € entdo a esséncia do homem. Mas, para
la do afeto haa vinganga Nio se trata de ser apenas au-
téntico. E preciso ser ‘‘homem de verdade’’, no sentido
da coragem, do brio, da honradez. E isso Avaeté
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Zelito: a locagdo foi muito importante.
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