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O Cavalinho Azul — diregao: Eduardo Escorel. Argu-
mento: Maria Clara Machado. Roteiro: Sura Berdit-
chevsky e Eduardo Escorel. Fotografia e Camera: José
Tadeu Ribeiro. Diretores de Produ¢ao: Rossy Caetano,
Carlos Alberto Dalia, Jaime Schwartz e Cesar Caval-
canti, Cenografia: Mauricio Sette. Cenografia e Figu-
rinos: Mauricio Sette e Rita Murtinho. Montagem. Gil-
berto Santeiro. Misica: Edu Lobo. Som: Cristiano Ma-
ciel e José Luiz Sasso. Elenco: Pedro de Brito, Ana Ce-
cilia, Nelson Dantas, Joana Fomm. Producio: Cine-
filmes. Distribuicio: Embrafilme. Duragao: 1h22.
1984.

O rapaz devia ter uns dezoito ou dezenove anos.
Entrou na sala onde trabalha a garota que, a pretextos
variados, ele vem visitar de passagem, diariamente, para
delicia dos colegas bisbilhoteiros, ja que a esta altura
s6 mesmo os dois ainda ndo repararam que ha muito
mais que cortesia desinteressada nessas visitas. Nem
cumprimentou ¢ foi logo anunciando:

— Olha 56 os meus olhos como estdo vermelhos.

Diante da atengio solicita dela, esclareceu que vi-
nha do cinema, no mesmo prédio:

— Acabo de ver O Cavalinho Azul. Chorei pra ca-
ramba, vocé tem que ver, é lindo.

Uns dois dias depois, foi a vez de Rodrigo. Nas vés-
peras do vestibular, ja posando de futuro universita-
rio, contava que tinha feito uma pausa nos estudos para
levar o irmaozinho ao cinema. Foram ver O Cavalinho
Azul.

— Gostou?

— Ele curtiu muito.

Siléncio. Depois, fui fundo:

— Mas eu curti mais ainda. Sabe que no fim fui
até ficando emocionado? Foi um n6 na garganta e aca-
bei chorando...

Quer dizer, antes mesmo de ir assistir ao filme de
Escorel, eu sabia que estava diante de um fendmeno

diferente. Nio por se tratar de um filme sentimental,
capaz de fazer as pessoas se emocionarem até€ as lagri-
mas. Mas por estar percebendo a ocorréncia de algo raro
de se encontrar: um filme que faz adolescentes (do sexo
masculino) confessaremn que choraram. Mas que isso,
extbirem com orgulho esse choro, reconhecerem que
sdo lagrimas nascidas de uma parte muito positiva de
si mesmos, que deveria ser admirada pelos outros. E
ambos ji conheciam a histéria, convém que se diga.
Ja tinham visto a peca, lido o livro. Ndo era o impacto
da surpresa do enredo.

Claro que fiquei curiosa para saber o segredo. E
quando fui assistir a0 filme, fui percebendo o porqué.
E que Escorel fez do filme um momento magico. Mas
magia cinematogrifica, ndo literdria. Coisa dificilima
quando se € tolhido por circunstincias como as que li-
mitavam seu trabalho desde o inicio.

Antes de mais nada, ele partia de um texto escri-
to (e muito bem escrito) potr uma de nossas grandes
escritoras. Para criangas, convencionou-se dizer. E pa-
ra teatro. Mas nem por isso menos literario. Cheio de
didlogos carregados de simbolismo, abstratos, uma coi-
sa cheia de obstdculos, ainda mais devendo ser ditos
por criangas — duplo desafio, por ndo serem atores pro-
fissionais e por haver uma tensio muito grande entre
a psicologia dos personagens numa linha realista e as
falas que lhes cabiam num linha simbélica. Risco de
ridiculo.

S6 1ss0 ja era dose para ledo. Mas tinha mais. Co-
mo seria possivel fazer para criancas um filme sobre a
imaginacio, mostrando imagens concretas numa lin-
guagem brasileira, com cendrios brasileiros e recursos
compativeis com a realidade brasileira? Nao consigo
ver outro caminho que funcionasse tanto, a nao ser jus-
tamente o que Escorel trilhou: fazer um filme como
qualquer outro, como ele fez Ligdo de Amor, por exem-
plo. Como o cinema brasileiro tem feito seus melho-
res filmes: um filme fiel a seu criador € que respeite
a inteligéncia e a sensibilidade do espectador. Sem
qualquer distingdo de idade. Por isso, deu certo. Por-
que nio ficou falso-feérico, nem debil6ide-tatibitate,
rrem saltitante-trambolhao, nem didatico-explicativo,
nem apelativo, nem pretensioso, nem metido a poé-
tico, nem abstrato, nem nada do que se costuma per-
petrar em matéria de produgao cultural quando se in-
verte a mao e se imagina que uma obra de arte, por
ser para criancas, deve ter em mente seu leitor/ espec-
tador e ndo seu criador. A pega O Cavalinho Azultem
que ser fiel a Maria Clara Machado e nao a crianga ur-
bana moradora da Zona Sul carioca, onde fica o Tea-
tro Tablado e onde o espeticulo estreou. O Cavalinbo
Azul tem que ser fiel a Eduardo Escorel, e nao a pes-
quisas pedagdgicas ou mercadolégicas sobre expecta-
tivas e comportamentos de um hipotético publico.

Nesse ponto, entra em agao o paradoxo que conhe-
cem bem os criadores que, com esta postura, acabam
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atingindo a sensibilidade infantil e sendo apropriados
pela infincia. Como o filme pode ser visto zambém por
criangas (mas € ridiculo pensar, como tantos adultos
fingem fazer, que se destine a ser visto @penas por elas),
se beneficia de uma abertura, de uma amplidao, que
filmes voltados para um piiblico mais restrito s vezes
n3o podem se permitit: pode ser muito mais livre, mais
ambiguo, mais ilégico. Mais poético, enfim.

Para isso, o original de Maria Clara ajudava. Afi-
nal, um bom texto literdrio também tem suas vanta-
gens, como ponto de partida. E a histéria de O Cava-
linho Azu{ mexe com algumas coisas profundas e eter-
nas, acima dos limites de idade, geografia ou cultura.

A primeira delas, e mais 6bvia, é a forca de imagi-
nagdo. Quando a gente acredita muito numa coisa que
a gente mesma inventa, ela passa a existir. Em outras
palavras: a criagdo humana, se é forte, é real. Ninguém
discute isso em se tratando de obra de arte, de criagio
artistica, por mais abstrata que seja, de uma melodid
a um poema ou uma proposta ambiental ou concei-
tual numa galeria de arte com ares de cosmopolitismo
bem evidenciado verbalmente. Mas quando a criagéo
ndo vem avalizada pela nobreza do szatus estético, com
sua inseparavel discriminacio social entre realizado-
res e consumidores da obra de arte, entdo deixa de ser
aceita como real e cai na marginilia, rotulada como de-
lirio ou brincadeira, coisa de louco ou de crian¢a. De
qualgucr modo, pouco séria.

6bvio, mas convém repisar, para aprofundara re-
flexdo: o primeiro grande sentido de O Cavalinbo Azul,
texto de Maria Clara ou filme de Escorel, & exatamen-

G i

¥ —

te essa reabilitagao do faz-de-conta enquanto criagio
respeitavel, essa profissio de fé no delirio. Delirio man-
so, € verdade, mas nem pot isso menos delirante, s6 por
ser em surdina. A histéria de Vicente €, em primeiro
lugar, a histria de um menino que cria uma viagem
maravilhosa e um animal fantistico a partir de um pan-
garé velho, muita solido e alguns dados estereotipa-
dos sobre geografia aprendidos na escola. O material
de que dispunha era parco, a n3o ser sua fome de um
amigo especial, que era imensa. Mas a criagio foi rica,
intensa, profunda, porque correspondeu 3s necessida-
des mais intimas do criador. Por isso foi verdadeira e
se tornou universal. Mas € sempre uma criagio margi-
nal, plebéia. uma daquelas coisas de crianca ou lou-
co, de que falivamos: a histéria do menino que inventa
e em quem ninguém acredita. Nem mesmo a meni-
na que o acompanha — solidaria na busca, mas
deixando-o solitrio na caréncia e no delirio. Maria se
contentaria com o cavalo de carrossel ou o de brinquedo
que o vendedor ambulante oferece. Os msicos (deli-
ciosamente ‘‘mais do que musicos’”’) nfo chegam a crer
no Cavalinho, acreditam € na miragem do dinheiro sem
trabalho, como tantos outros adultos que nem por is-
so sao considerados loucos. Além de Vicente, o-
menino-que-inventa, s6 quem compartilha sua fé € a
louca velha-que-viu (numa inesquecivel caracterizagio
da prépria Maria Clara como atriz). E Eduardo Esco-
rel. Daia magia. O filme ndo apresenta uma féerve pa-
recida com um sonho, nem uma alegoria 4 Jodozinho
Trinta, nem uma sucessio de efeitos luminosos, nem
uma seqiiéncia de animagio. Nao recorre a0 estoque
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usual que o cinema tem de reserva para esses casos. Na-
da disso. Escorel entra no delirio de igual para igual,
manso mas determinado, e mostra um Cavalinho Azul
de verdade. O tinico que 0 menino acreditaria. Como
sabem ver as criangas, os loucos, os poetas. E todo es-
pectador que tiver dentro de si um pouco desses trés.
Nio é de admirar que faca adolescentes chorarem.
Outro elemento mitico eterno que a histéria apre-
senta € o tema da busca, da viagem cheia de peripé-
cias que pdem a prova o her6i. No fundo, a Odisséia
de Homero ndo passava de uma longa viagem em busca
da felicidade doméstica, do repouso do guerreiro. Co-
mo, de um certo Angulo, D. Quixote, além de ser o lou-
co que delira, € também aquele que sai pelo mundo
em busca da construgio da justi¢a. Mas sem diivida o
arquétipo literdrio dessa procura mitica € 0 romance
medieval do ciclo do rei Artur. Todos os cavaleiros de-
veriam tentar encontrar o Santo Graal, o cilice onde
fora recolhido o sangue de Cristo. $6 quem fosse a0
mesmo tempo o melhor cavaleiro e a mais pura alma
podetia cumprir a tarefa. Era preciso ter fé e no se dei-
xar desviar da meta, nao sucumbir s tentagdes, por
mais sedutoras. Lancelote se apaixona por Guinevera
e ndo chega l4. Mas Vicente é como Galaad que nao
se deixa tentar (nem por circo, nem por banda de mi-
sica, nem por cowboy). Mesmo que todos lhe digam
que o cavalinho ndo existe, mesmo que a propria Ma-
ria desista da busca, ele vai em frente. Porque foi essa
a dimensio que deu a si mesmo e ndo pode ser menor
que o destino que ele proprio criou. Vicente ndo € s6
0-menino-que-inventou. E também aquclc -que-
procura-apesat-de-tudo. A transcendéncia mitica desse
personagem € universal. Uns ndo acham, como Di6-
genes. Outros s6 chegam perto, como Moisés. A incet-
teza do resultado garante a tensa adesao do espectador.
Mas isso tudo € conversa sobre o sentido profun-
do da histéria. S6 importa porque o filme consegue
conti-la bem. E consegue porque € um trabalho de
equipe de alto nivel. Impossivel falar do filme sem des-
tacar esse aspecto, embora nao dé para ficar citando to-
da a ficha técnica num comentirio. Mas o fato € que
o som funciona (d para entender tudo o que se diz),
a maquiagem sublinha o necessirio na medida justa,
a coreogra.fia € 6tima, a continuidade 4 atenta, a foto-
grafia &€ da melhor quahdadc Até o cavalo estd per-
feito. Um profissional, se ninguém se chatear com a
comparagio. Nessa for¢a conjunta, entretanto, fica di-
ficil ndo destacar dois aspectos. Um € o trabalho de
Mauricio Sette e Rita Murtinho na cenografia e nos fi-
gurinos, com humor, poesia, bom gosto € o tom exa-
to de fantasia que o filme pedia. Outro € a musica. Toda
ela. Uma das grandes criagdes recentes de Edu Lobo
que, por sinal, anda em fase de altas belezas. Em vi-
rios momentos, apoiada de letras de Cacaso que, além
de confirmarem o 6timo poeta que &, acentuando mais
uma vez sua incrivel capacidade de elaborar de forma

reinventada o que bebe na fonte popular, demonstram
uma qualidade rara — basta olhar a enxurrada do que
equivocadamente se publicou para criangas em matéria
de poesia em 1984. Rara, mas simples: ele acredita na
poesia e na capacidade que a crianga tem de viver a poe-
sia enquanto fato literario. Quer dizer, ndo fica fazendo
concessoes ao facil, nem ao diminutivo, nem s grago-
las aparentemente bonitinhas. Suas letras e natrativa
em boca do Jodo de Deus tém a dlgmdade que a fun-
¢do do personagem exige, o mistério que ele compor-
ta. E dao certo, mesmo que aqui e ali algumas coisas
figurem no ar para o pequeno espectador. E assim mes-
mo. Ou alguém imagina que crianga acha que lingua-
gem € toda feita para ser entendida sem poder ser brin-
cada? Se assim fosse, ndo se iam decidir coisas impot-
tantissimas na base de formulas encantatérias, tipo ##z-
dunité, salamé-mingoé.

Mas voltando 4 misica, queria ainda dizer que o
trabalho de composigdo € 6timo, mas a execugo tam-
bém € um ponto alto do filme. Palmas para a produ-
¢do musical e os instrumentistas, que eles merecem.
E palmas para o diretor, que foi generoso com sua cria-
¢do, dando ao filme a chance de ter uma musica pr6-
pria dessa qualidade. Mas essa generosidade estd no
conjunto da obra, € a prova definitiva de que Escorel
compartilha da loucura do menino Vicente: acredita
no que cria. Isso se evidencia de maneira mais palpa-
vel na prépria escolha do elenco e das locagoes e na di-
regdo dos atores. E na parceria perfeita com Sura Ber-
ditchevski na elaboragio do roteiro, ponto de pattida
de tudo isso.

A soma de todos esses fatores acaba fazendo do fil-
me um Mmarco no nosso cinema acessivel também a
ctiangas — fildo ainda muito pouco explorado, a nao
ser nas comédias, das chanchadas da Atlintida aos Tra-
palhdes. No mais, s@o tentativas isoladas, as vezes sim-
paticas mas inconseqiientes (como o histérico P/«f?, o
Eantasminha, baseado em outra obra de Maria Clara
Machado, cujo principal atrativo era ter entre os figu-
rantes gente conhecida como Vinicius de Morais, Paulo
Mendes Campos e outros, vivendo os marinheiros bé-
bados). Ou alguns raros momentos de propostas sé-
rias, como as de Flavio Migliaccio com seu T7o Mane-
co ou Geraldo Sarno com O Sitio do Picapau Amare-
/o. O cinema brasileiro nfo vem cultivando seu piibli-
co futuro com a mesma constincia com que esse pa-
blico vem sendo preparado, por exemplo, pela litera-
tura, pelas gravadoras de discos ou pelo teatro nas gran-
des capitais. O filme de Escorel tem essa importincia
ainda: € um abridor de caminhos. Resta esperar que
nio seja lembrado futuramente apenas como mais uma
tentativa isolada.

ANA MARIA MACHADO € escritora e jornalista
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