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“O cinema € sobrenatural por esséncia... Vejo o
que ndo &, € eu o vejo, este irreal, especificamente.”’
Jean Epstein

Criativamente, nio € dificil discernir duas vertentes
na obra poética de Walter Hugo Khouri: em seus fil-
mes standard, as preocupagdes nem sempre letdrgicas
em torno da condigdo humana — sintoniz existencial
(predomimo do conflito sexo/ amor); nos filmes alter-
nativos, as preocupagoes talvez cosmogbmcas ao redor
damesma condlgao terriquea — sintonia experimental
e/ou visionaria (predominio de sugestdes avancadas,
liberagdo astral, cinema da mente livte).

Identificagdo de um filme criativo: Azzor Voraz sut-
ge desde logo como um dos pontos luminosos na re-
cente trajetoria de Khouri, mas para analisi-lo 4 altu-
ra € necessario fazer um bom #ravelling ou panorimi-
ca de 360 graus ao longo de seus 34 anos de cinema.

As novas geragoes de cinéfilos nao conhecem O G-
gante de Pedra (1951-53), que Khouri realizou a0s 21
anos, mas aqui basta lembrar que seu titulo influen-
ciou Julio Bressane (O Monstro Caraiba, O Gigante
da Ameérica). A situagio bisica dos personagens de
Amor Voraz tem por sua vez algumas semelhangas com
O Ango Nasceu (1969): a diferenga € que o anjo de Bres-
sane iivade uma casa de mulheres vorazes para violen-
tar e matar, enquanto o mutante de Khouri fica com
medo das mulheres (‘‘Ele no fard mal nenhum a n6s:

n6s € que podemos fazer mal a ele”’, diz Ana! Vera Fis-
cher).

O Estranho Encontro (1958) ndo esri exatamente
na linha alternativa de Khouri, mas hi nele um ele-
mento de horror: a perna mecinica de Luigi Picchi. E
da mesma forma, o consultério dentirio de Prisione:-
70 do Sexo (1980) tem uma cadeira em que o algoz exe-
cuta sensual e sadicamente uma paciente (Aldine Mul-
ler), como se fosse um Dr. Caligari erético, declarada
homenagem de Khouri a um certo horror. O cineasta
nunca seria alternativo ao ponto de exercitar o horror
explicito, mas a observacio serve como alerta: mesmo
nos filmes de sua sinfonia apenas existencia/hi dados
da sintonia experimental (que tem no género horror
o seu profeta) e, no caso de Amor Voraz, ver-se-a co-
mo a sintonia intergalaxial ndo € um delirio, mas uma
realidade também de catne e osso.

Frontetras do Inferno (1959) e Na Garganta do
Diabo (1960) sdo titulos significantes por si s6: dia-
bo/inferno, 0 mal, o hotror invisivel ou que ndo trans-
parece no lado gala de Hélio Souto, menos ainda nas
deusas (Aurora Duarte, Odete Lara), e mais em Sér-
gio Hingst (seu lado de Peter Lorre dos tropicos). Es-
ses dois filmes seriam pontos de intermediagao na dra-
maturgia de Khouri, entdo em impasse como o pré
ptio cinema da época: fim do ciclo Vera Cruz, primér-
dios do Cinema Novo.

A linha existencial comec¢a a amadurecer com A
I/ha(1963) e logra sua primeira obra-prima com Noz-
te Vazia (1964), apesar de todas as restrigdes de alguns
observadores radicais: Khouri se revelava um mestre na
dire¢do de atrizes, os primeiros planos de Odete Lara
e Norma Bengell ficaram nas antologias, mas essa € a
dramaturgia da petrificagdo, o esvaziamento puro e
simples da emogdo do olhar. E seria isso mesmo que
Khouri iria transfigurar em sua obra-prima alternati-
va, As Filhas do Fogo (1978), onde a letargia das pet-
sonagens funciona criticamente como chave multipes-
soal/ plurissubjetiva: as belas panteras (Paola Morra e
Marisa Malbouisson) que passeiam por um Brasil mis-
terioso (admirivel aproveitamento plastico de uma es-
tranha vegetagio da cidade de Gramado) talvez fossem
reencarnacoes, gélidos fantasmas sensuais ao gosto de
Sheridan Le Fanu e por isso alguém (a personagem vi-
vida magnificamente por Karin Rodrigues) vivia gra-
vando vozes de pessoas que jd morreram.

Khouri continua intimista em As Carrocas (1966),
mas causa novo impacto alternativo com o inquietan-
te O Corpo Ardente (1966), cinema da animalidade
na alma. Seu tributo 4 contestagio setia As Amorosas
(1968), onde Anecy Rocha conseqlientemente esfriaa
anatematizacio. Sucedem-se trés filmes stendard: Pa-
lacio dos Anjos (1970), As Deusas (1972)e O Ultimo
Extase'” (1973), talvez trés passos atris e um adiante,
o novo alternativo O Anjo da Noite (19?4) mas a §iz-
tonia existencial vive em crise e gera impasses como O
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Vera Fischer e Marcelo Picchi

Desejo (1976) e Paixio e Sombras (1977). A superagio
dessa fase se d4 com um mergulho nas profundezas do
abismo: As Filhas do Fogo (1978), irmio de universo
dos mundos paralelos ou nio de Amzor Voraz, valen-
do transcrever algumas declaragoes esclarecedoras pu-
blicadas pelo jornal Folba de S. Paulo (1979):

“‘O meu fascinio pelo clima fantistico, pelo irreal,
peloestranho e pelo insdlito vem desde as minhas lei-
turas de infAncia e.continuou pela adolescéncia e pela
idade adulta, ali ja abrangendo todos os dominios da
arte: literatura, artes plasticas em geral e, naturalmente,
cinema’’. (...)

‘O fantastico e o sobrenatural passaram a ser en-
carados sob novas formas, as pesquisas ampliaram-se,
gente considerada séria’ passou a se interessar por es-
ses assuntos, mas a Poesia essencial, a magia e o fris-
son que envolve todos esses fendmenos continuaram
a prevalecer sobre tudo’’.

Em Amzor Voraz, uma jovem sensitiva e de mente
livre, Ana (Vera Fischer desde ja como a nossa Greta

Garbo), enfrenta o ceticismo de sua governanta, Sil-
via (Mircia Rodrigues) que grava o seu depoimento (e
agora ndo se trata mais de ‘vozes do além’) fundamental
sobre o mutante (Marcelo Picchi em extraordinaria in-
terpreta¢do) que pinta num misterioso casardo a bei-
ra de uma represa envolvida por densa vegetago poé-
tica:

“‘Ele veio como se fosse o astronauta, arriscando
a propria vida. Sem saber como vai ser sua volta. O pla-
neta dele teve que set evacuado, por estar no fim. Vai
se congelar definitivamente tornando-se inabitavel
dentro de algumas centenas de anos... acabando... gé-
lido... angustiado. H4 milhares de anos que eles estao
tentando sair de l4. Ele ndo € o Ginico que estd aqui —
e ndo € s6 na Terra que eles estdo tentando. Eles estdo
procurando pontos vivos, em outros sistemas planeta-
tios, para salvar quem for possivel. Mas eles tentam is-
so por meios diferentes do que a gente pensa, ouve fa-
lar ou vé na televisao: naves espaciais, discos... essas bo-
bagens. Eles utilizam a propria luz. E alguns ja estive-
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ram na Terra antes de qualquer civilizagdo. Nés esta-
vamos comegando e eles ji estavam acabando. Eles s6
podem sair com suas mentes, deixando os corpos ...
e sobrevivendo em novos corpos. Ja enviaram muitos,
mas poucos conseguiram sobreviver. S6 alguns volta-
ram com os dados que interessam... para comegar um
dia o abandono total. Mesmo nesse instante, milha-
res deles estao germinando nas dguas de muitos locais
da Terra... Eles ficam anos viajando através da luz, in-
conscientes. E depois um dia nascem de novo dentro
da 4gua de algum lugar, sem saber o que vdo encon-
trar em corpos novos e imperfeitos. Eles precisam if to-
dos os dias a0 mesmo lugar, 2 mesma hora, para po-
der receber energia e instrugdes — e enviar informa-
¢oes. Mas eles viveram hi milénios em angstia e de-
sespero. Eles falam muito nisso. N4o conseguem mais
suportar 0 peso de viver, essa angfistia permanente. Mas
mesmo assim eles no querem acabar: querem conn-
nuar em algum outro lugar, comegar tudo de novo...

Apébs esse verdadeiro manifesto poético de sinto-
nia intergalaxial, a terriquea Silvia comenta com um
qué de inveja:

“‘E vocé pode me explicar por que eles escolheram
logo um planeta de merda como a Terra pra comegar
de novo? Em matéria de angustia, ninguém vai ganhar
da gente. Pelo menos de mim n3o.”’ Ao que Ana da
a frase final da seqiiéncia:

*‘Pelo jeito, a angistia ndo tem limites nem me-
dida... Pelo menos ninguém quer acabar. A mente quer
continuar.’’

Tentando e conseguindo se comunicar com o mu-
tante que nio fala, nio come, nio vé televisio, mas faz
amor cosmicamente, a personagem de Vera Fischer se
apaixona e declara:

“‘Quanto tempo ficou desintegrado no espago...
Quando vocé chegar 14, eu ji vou estar morta ha mui-
tos anos. Se vocé me deixar aqui eu nunca mais vou te
ver. E vou saber que vocé existe. E estd perdido na luz.
Eu passei a vida esperando. E agora eu sei que chegou
o que eu sempre desejava. Vocé € Deus que veio a0 meu
encontro. O meu Deus que chegou.”

Captando mentalmente as mensagens do homem
que veio através da luz, Ana anota num papel o seu
pedido de execugdo de uma formula quimnica. Dirige-se
a um laboratério especializado onde fica sabendo que
o pedido & muito avangado para o atual estigio cien-
tifico terriqueo: ‘“Tem coisas aqui que s6 se conhece
teoricamente. Nio se poderia achar, mas eu quero sa-
ber quem fez essa formula’’, € o que ouve da labora-
torisfa Ana comega a se desesperar e volta a0 mutan-

**Vocé precisa pedir uma nova formula para eles,
ho]e Pede uma coisa mais simples. E impossivel fazer
aquela férmula. Vocé estd sofrendo, ndo €? Impossi-
vel fazer alguma coisa. N4o posso te ver assim.’’

O que o mutante teria pedido 3 jovem sensitiva
com a condigdo sine qua non para continuar na Terra?

Eis a metafisica da sintonia intergalaxial. E, no entan-
to, para o avangado ser da luz talvez fosse algo muito
simples.

Filme de sczence-fiction sem efeitos especiais ou
visuais, Azzor Voraz € um raro exemplar da inesgota-
vel forga do cinema como veiculo de sugestdes poéti-
cas. S6 com muito talento € possivel conseguir a den-
sidade que Khouti atinge aqui com recursos minimos:
uma casa  beira de um lago, extraindo pura magia a
partir da paisagem, muito também devido 2 extraor-
dindria luminosidade da fotografia de Antonio Melian-
de, 2 musica altamente funcional de Rogério Duprat,
a precisa montagem de Eder Mazini.

Embora ndo seja um filme hermético, sendo per-
feitamente acessivel a0 grande piblico, Amzor Voraz nio
€ uma dessas produgdes que se entende definitivamen-
te numa hnica visdo. Ele deixa muitas sugestdes, pon-
tos de reflexdo sobre a condigo terriquea: um filme
da transigio astral Peixes/ Aquirio? Homem espacial
ou homem aqudtico? Ou apenas a poesia que nasce de
uma sintonia experimental, visiondria e intergalaxial?

Pessoalmente ficaria com a Gltima interrogagio e
com a certeza de que a chave para a compreensio de
Amor Voraz ndo estd s6 nele, mas em outros filmes de
Khouti, principalmente os standard: o executivo (voz
e vulto de Roberto Maya numa experiéncia de cimera
subjetiva) de Eros, 0 Deus do Amor (1981) se relacio-
nava com nada menos de 19 mulheres das mais belas
e nfo encontrava uma resposta satisfatoria para as suas
inquietagdes, como também acontecia em Azzor, Es-
tranho Amor (1982) ou Convite ao Prazer (1981). Met-
gulhos/viagens na infincia ou no futuro: Khouri pro-
cura ampliar a drea humana ou ndo de uma nova cons-
ciéncia por meio de um certo desregramento de alguns
caminhos. Quando se pensava que ele ji estivesse fa-
zendo uma simula de sua obra (com Eros), como es-
tao fazendo Antonioni, Bergman, Godard ou Fuller,
o inquieto poeta de Sio Paulo acena com esse alto vbo
intergalaxial que é Amzor Voraz, indicagio de que sua
obra ainda tem muito campo a explorar. Como 7zise
en scéne, As Filhas do Fogo continua sendo a sua ma-
xima experiment in terror, ou soft-horror. Este Amor
Voraz seria um marco em sua obra ndo por dispensar
totalmente as cenas de sexo implicito das quais Khouri
nunca abriu mio, embora a atividade seja em si um
ato de coragem num momento em que qualquer fil-
me criativo € uma ilha rodeada de filmes Aard-core por
todos os lados. Havera novos pontos tio luminosos na
seqiiéncia de sua obra em processo? Certamente € o
que gostariamos de esperar entusiasticamente, mas sem
anguastia...

JAIRO FERREIRA € critico e cineasta
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