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Flor do Desejo, — Diregio e Roterro: Guilherme de Al-
meida Prado. Argumento: Roberto Gomes. Fotogra-
fua: Antonio Meliande. Cenografia: Luis Carlos Rossi.
Figurinos: Lent Caetano. Montagem: Jair Garcia Duar-
te. Som: E. Szankovski Prod. Cin. Elenco: Imara Rets,
Caique Ferreira, Tamara Taxman. Produgio: Star Fil-
mes.. Distribui¢ao: Atlantida UCB (R]) e Luna Filmes
(SP). Duragao: 1h43. 1984.

No atual panorama da produgao cinematogrifi-
ca brasileira ( 1984-85 ), Flor do Desefo surge como mais
uma proposta de um cinema comercialmente viavel e
cariter populares de ficil identificagao com seu pablico
e de qualidade tanto no seu acabamento textual quanto
textural, isto €, na competéncia artesanal do elenco, fo-
tografia, cenografia e montagem. Conseguindo driblar
os dificeis e cada vez mais (e novamente ) fechados ca-
minhos da exibicio e lutando por um espago em meio
a tantos mandados de seguranga contra a exibigdo do
filme brasileiro, pode ser que, nao tanto como Cabra
Marcado para Morrer (seis semanas em cartaz no cine-
ma Palicio 1, no Rio de Janeiro), porém certamente
mais do que Nozzes do Sertdo, Flor do Desejo consiga
seu merecido espaco, encontre ¢ dialogue com o seu
publico. Trata-se de uma dificil tarefa, menos pelas
qualidades do filme do que pelas imposigoes € carac-
tetizagio do mercado cinematografico brasileiro ho-
je, fevereiro de 1985, quando o filme brasileiro de apelo
mais popular repete o rito anual de férias garantido pe-
los Trapalhdes ou disputa ferrenhamente a competi-
¢do pelo sexo explicito com o similar estrangeiro (com-
peti¢do assumida e ja tornada expressa pelo cartaz do
americano As Gostosas de Las Vegas: “‘a sacanagem
ameticana € mais moderna e mais completa.” ). O resto,
e aqui inclui-se o caso de Flor do Desejo, ndo conse-
gue espaco no mercado, uma vez mais dominado pe-
lo produto de Hollywood, que se encontra, nos alti-
mos anos, em franca recuperagio.

Flor do Desefo € mais um exemplo de que, sem
aambig¢do de conquistar prémios no exterior, uma de-
terminada proposta de cinema popular ndo precisa ne-
cessariamente ser equacionada com pobreza de idéias
¢ de acabamento formal. E que, dentro dos limites de
um género definido, no caso especifico, o cinema er6-
tico de humor, qualquer realizador de talento e sem
preconceitos tem muito com o que trabalhar. Tal li-
nhagem vai longe, passando mais recentemente por
um outro realizador do cinema paulista, como Carlos
Reichenbach, e indo um pouco mais para tras, até o
Macunaima ou O Bandido da Luz Vermelha, este Gl-
timo, pobre de recursos materiais, porém riquissimo
formal e estilisticamente. Apoiado numa série de con-
quistas narrativas encontradas no cinema contempo-
raneo, Guilherme de Almeida Prado realizou um fil-
me cuja importincia, a meu ver, reside na concretiza-
¢do de uma idéia proposta e esbogada anteriormente
por outros filmes brasileiros recentes, ou seja, a nio-
divisio rigida entre o imaginirio € o “realismo”, en-
tre sonho e o real, afirmando, talvez para o arrepio de
uma outra tendéncia (dominante ) no pensamento e
na pritica cinematografica brasileiros que o sonho e
afantasia também formam parte da realidade do bra-
sileiro, principalmente, como apontarei adiante, se esse
sonho tem a ver com um desejo profundo de justica
e vinganca.

H4 as concessoes de praxe num cinema que, co-
mo todo o cinema contemporineo, brasileiro ou nio,
sofre a concorréncia pesada da televisdo, notadamen-
te a énfase no desempenho sexual da protagonista prin-
cipal. Entretanto tais seqiiéncias articulam-se organi-
camente com a narrativa e s3o duplamente camufla-
das pelo “realismo” do ambiente, por sua vez moti-
vado pela natureza da profissio de Sabrina (Imara Reis),
ambientada em excelentes locag6es na zona do mere-
tricio da drea portudria de Santos, Sdo Paulo, e pela es-
colha deliberada de uma estética £##sch, inspitada, pot
sua vez, nas fotografias de revistas erdticas hoje encon-
tradas por todas as bancas do pais.

O casal de protagonistas do filme encena uma fa-
bula popular de heroismo e de vinganga, carregada de
6bvias conotacdes politicas com significados de ime-
diata decifragio pelo espectador. A aparentemente sim-
ples cronica da trajetoria de ascensdo de um casal de
marginais (Sabrina, a prostituta, e Gato (Caique Fer-
reira), estivador quase sempre sem trabalho, juntam-
se, montam um novo ponto de prostitui¢do e passam
a explorar igualmente outras mulheres também sem
emprego ) acaba por transformar-se numa fabula po-
pular de conotages claramente politicas. Por um aca-
so, numa fuga inesperada da policia, os dois se véem
envolvidos numa trama policialesca onde o “crime or-
ganizado” apdia-se nas articulagdes entre politicos lo-
cais (como o deputado Mario Fulam... Leia-se cotre-
tamente o sobrenome de tras para frente! ), a policia
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e os “‘interesses estrangeiros”, estes se apossando ga-
nanciosamente de varios territ6rios naquela area, in-
cluindo o verde e amarelo Bar Brasil que os estrangei-
ros querem comprar, (‘‘uns vampiros... proprietarios
que querem juros altissimos”, segundo o portugués,
dono do bar). Sancionados pelo deputado cotrupto,
tais interesses sio descobertos e denunciados por Ga-
to e Sabrina numa clara proposi¢io anirquica de “‘jus-
tica social” efetuada pelo invisivel poder dos fracos. No
final, os créditos do filme reforgam a idéia central de
que “quem rouba pouco se “ferra”... quem rouba mui-
to #2 no bem bom” ao estender a nogdo de roubo para
o noticidrio politico, que envolve nomes de ministros
de estado, do Banco Central, do Planalto. Um dos gran-
des méritos do filme de Guilherme esta no fato de que

ele consegue desenvolver um claro e irdnico retrato do
pais, propondo, 20 mesmo tempo, um cinema moder-
no que se apdia nos mais codificados géneros encon-
trados em formas populares de comunicagio de mas-
sa como os melodramiticos conselhos sentimentais de
programas de radio, a foto e a telenovela, o filme de
aventura e suspense, o filme policial, a chanchadaea
pornochanchada, a musica popular brasileira, enfim,
todo um elenco de referéncias textuais que nio exclui
o toque Godardiano da autocita¢do, como na presen-
ca muito apropriada do cartaz de As Taras de Todos Nos
(1982).

O filme é um grande flashback, narrado na pri-
meira pessoa, como na maioria dos melhores exempla-
res do Fi/m Noir, género que determinou também a
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opgdo estilistica pelas ﬁlmagens a noite, onde Gato,

guia do espectador, passeia pelas ruas escuras do cais,

iluminadas por alguns letreiros em zeon que brilham
nos calgamentos molhados. Tal como em Cidadio Ka-
ne, Flor do Desefo comega como uma irdnica reporta-
gem-documentirio, s que agora encenada para a te-
levisdo. Desbaratada a rede criminosa e apontados os
culpados, Gato e Sabrina tornam-se her6is instanti-
neos, procurados pelos incansaveis entrevistadores dos
programas de noticias da televisio. Mas o enigma, tal
qual em Kaze, € colocado para o espectador: “Quem
€, e o0 que fez Gato?” E € a partir dessa interrogagio
inicial que o filme vai desenvolvendo e construindo a
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A divida que coloca em
Xeque a representagio
cinemarogrifica instrui o
espectador sobre o poder
Jrccional do cinema.

I

trajetoria de Gato e Sabrina, fluindo consciente do pro-
prio prazer em se contar uma fabula. A trama diegé-
tica tecida por Flor do Desefo me parece bastante rica
exatamente porque conta, em seu ponto de partida,
com o universo mitolégico criado através das lendas do
caisdo porto, esse lugar tdo “literariamente” sobrecar-
regado, e ai inserindo uma multiplicidade de formas
narrativas que criam um fascinante jogo de intertex-
tualidade, caracteristico de um cinema moderno e po-
lifénico, onde miiltiplas vozes co-existem dentro de um
mesmo texto, em afinidade com uma tendéncia mar-
ginal do cinema brasileiro ao qual ja me referi. Todo
o flashback que marca o eixo narrativo do filme € ex-
plicado pelo propno Gato. Seu personagem é o refle-
xo de um imagindrio popular construido a partir de
seu proprio desejo, na medida em que tudo o que ve-
mos na historia ndo passa de ilustracdes heroicizadas
criadas pelo personagem que constrGi a si mesmo, no
momento de narragdo para a reportagem da televisdo,
dono soberano de todos os pontos de vista. Tal como
em O Bandido da Luz Vermelha, Gato também € apai-
xonado pelo cinema, 2 das antigas sessdes duplas que
combinavam faroeste e Kung-Fu. Assiste a Firia do
Dragdo ou a Desafio a Bala (Requiem for a Gunfigh-
ter) e imagina-se para a sua amada 3 espera no leito,
um Bruce Lee ou um Randolph Scott a0 som do co-
nhecidissimo assobio-tema de O Bo#z, 0 Mau ¢ o Feio.
Assim fica mais claro perceber a funcio estilistica de
certas imagens quase inertes e fechadas sem ag@o, co-
mo o longo e belo plano descritivo do grupo de pros-

titutas que posam para a cimera 20 som charmoso de
uma sempre 6tima Cida Moreira, numa composi¢io
“classica” desse tipo de reptesentagdo. A imagem que
Gato fabrica de si mesmo € deliciosamente carregada
de um excessivo romantismo £z£sch que se torna evi-
dente pelo artificialismo da encenagio como pura cons-
trugdo. Gato sonha, de olhos abertos, em um dia tam-
bém poder ser um oficial da marinha e vestir o elegante
uniforme branco com o qual o oficial visita Sabrina.
O uso da cor nessa seqiiéncia, assim como a agio que
destaca o presente dado a Sabrina pelo oficial (flores
de plastico reiteradas pela justificativa “para que du-
rem tanto quanto o nosso amor’ ), remetem direta-
mente a2 uma estética de fotonovela, embalada pelo
som de Nat King Cole em Aguellos Ojos Verdes. Ao
mesmo tempo em que o episddio efetivamente faz par-
te da narrativa “real”, fazendo-a avancar (Sabrina, por
preferir passar a noite com o oficial e amar por prazer
€ no por obrigacao, acaba uma vez mais na rua, sem
emprego, sempre acompanhada do seu sofi vermelho)
a impressdo que se tem & de que toda a seqiiéncia ndo
passa de mais uma fantasia de Gato, elaborada durante
um banho de chuveiro no cais. As vezes a demarcagio
€ mais clara, ainda que ocorrendo posteriormente, co-
mo, por exemplo, numa das melhores seqiiéncias do
filme, onde enquanto Sabrina fatura sua variada clien-
tela, Gato, escondido embaixo da cama para roubar
o dinheiro dos incautos, acaba sonhando também em
possui-la, cansado de ser mero camplice naquela ro-
tina profissional. Desta forma, a ambigtiidade narra-
tiva domina grandes passagens do filme, e o especta-
dot € levado a duvidar da veracidade do relato de Ga-
to. Tudo o que estd sendo visto e ouvido aconteceu mes-
mo? A divida, que coloca em xeque a propria repre-
sentag3o cinematografica, instruindo o espectador so-
bre os poderes ficcionais do cinema, tem seu melhor
momento num outro quadro fixo, desta vez, maisum
icone da cultura popular £#sch, que €a pintura de uma
floresta em chamas, dessas que se encontram com fa-
cilidade pelas calgadas dos centros urbanos. Conseguida
numa série de pequenos furtos a residéncias locais, a
pintura € a representagao perfeita, no imaginario de
Gato, da Terra do Fogo, local magico e distante, desti-
no do oficial da Marinha por quem Sabrina se apaixo-
nara. Gato, fascinado pela imagem, de repente lhe atri-
bui vida e passa a ouvir o barulho real do fogo consu-
mindo as4rvores. O som subjetivo, criado em cima de
alguma coisa inerte, pode ser uma boa metéifora para
o aspecto “‘magico” do préprio cinema e para Flor do
Desejo, em particular, em sua extrema habilidade de
ficcionalizar o banal, compromissado com uma outra
realidade brasileira, a do sonho e da fantasia.

JOAO Luiz VIEIRA € professot, ctitico e pesquisador
de cinema
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