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O Incrivel Sr. Blois — Diregdo: Nuno Cesar Abreu. Fo-
tografia: José Roberto Eliezer. Montagem: Vania Debs.
Miisica: Raul do Valle. Produg¢do: NCA Prod. Artisti-
cas. Distribuigdo: Embrafilme. Duragéo: 11m. 1984.

Existem filmes documentirios que, tendo na da-
vida sua forga principal, apenas apresentam pergun-
tas sem jamais tentar respondé-las. Existem corpos que,
em sua paradoxal e complexa existéncia, fazem vir a
tona questdes fundamentais e insoliveis de nossa com-
preensdo do mundo. O Incrivel Sz. Blois (filme e per-
sonagem) encaixa-se tanto NUM como NO OULro caso,
Nele e para ele tudo roda em torno de um nico pon-
to: a arte. A adequacdo entre o discurso das imagens
e aquele do objeto homénimo focalizado por elas ndo
poderia ser maior. ‘‘O que € arte?’’ €, certamente, 0
leitmotiv dos dois.

O filme possui uma unidade e coeréncia raramente
vistas em curtas que se sustentam sobre uma persona-
lidade ou fato nio-ficcional, a tal ponto que fica difi-
cil acreditar que o personagem existisse realmente antes
de ser registrado pela cimera (num certo sentido, €2
propria fala de Blois e, em Gltima instdncia, o filme
ao divulgi-la que o inventam enquanto artista— ‘A
arte nio existe. Ela se declara’’, diria Harold Rosem-
betg). Para documentar seu *‘corpo’’, sua irénica pre-
senca e filosofia, sdo utilizados os mais diversos desvios
(representagdo dos fatos que narra, recurso a uma ma-
sica soturna, que lembra filmes de terror, € a inser¢do
de trechos de filme velado na apresentagdo) que ali-
mentam o clima de enigma, mesmo se este acontece
sobre fatos insignificantes, ou simplesmente absurdos
se observados sob uma outra Gtica. Recuos e avancos
que tentam traduzir em imagens o mistério a0 mes-
mo tempo cdmico (que outra saida?) e transcendem
tal, uma quahdade incognoscivel do *‘ser arte’’ que
exala o esotérico miniaturista.

Nesse sentido, trata-se de um documentario sobre
aimpossibilidade de definigao da arte. Seu maior mé-
rito, o que o faz ‘‘funcionar’’, talvez seja essa maneira

com que tetrata a figura de Oscar Blois e seu delirante
discurso num equilibrio delicado entre a crenca e a iro-
nia, entre a perplexidade frente ao desconhecido e uma
forma humorada de enfrenti-lo. Na verdade, tanto faz
se ele € um personagem ‘‘real’’ ou “‘imaginirio’’ (sua

_materialidade oscila entre esses dois espagos), se sua pre-

senga ocorre no registto documental ou no processo fac-
ticio de uma ficgdo. Essa ambigiiidade € uma de suas
caracteristicas mais fortes e so faz intensificar o enig-
ma do qual é um exemplo inegivel. O que importa
€ que Blois € a personifica¢o vulgar e marginal da opa-
cidade ontolégica da arte. Nele estao depositadas al-
gumas das interrogacdes mais delicadas em que se de-

bate a arte contemporinea em busca de uma iden-
tidade.

A partir de uma questdo inicial, mais superficial
— a do estatuto da miniatura dentro de uma hierar-
quia estética—, em que Blois reivindica a denomina-
cdo de artista que ndo lhe € atribuida oficialmente, sur-
gem outras mais complexas que evidenciam ndo ape-
nas o lugar do artista e da arte, mas toda a abrangén-
cia da visdo bloisiana. Toda sua produgio se baseia no
ilusionismo e na verossimilhanca. Mas, ao contrario das
relagdes que estes procedimentos mantém normalmen-
te, dentro de uma perspectiva mais cldssica (de origens
renascentistas), com o mundo, sua obra ndo tem o real
como referéncia, mas explicitamente um outro universo
desconhecido, estranho e particular, préprio aos deli-
rios de seu autor. Ou melhor, se existem referéncias di-
retas com a realidade e o mundo visivel, & para fazer
das obras passagem para uma dimensdo 4 parte. A mi-
niatura, 20 MesMo tempo que se constroi sobre a mais
perfeita semelhanca de um modelo real, institui su-
tilmente um novo espago, um novo real absolutamente
distante do suporte original. Ao reproduzi-lo literal-
mente nos minimos detalhes, trocando apenas uma va-
riavel (a escala), o miniaturista faz nascer um espaco
duplo, mas microscopico e, conseqlientemente, per-
verso (o filme acentua essa caracteristica e revela sua for-
ca ilusionista ao registrar os pequenos ambientes co-
mo se possuissem tamanho normal e pudessem ser ha-
bitados por atores humanos). A passagem de um mun-
do ao outro, a perda das coordenadas, paradoxalmen-
te através da semelhanga mais obsessiva, impde um
ponto significativo: que é na verossimilhanga, porum
desvio ilusionista quase imperceptivel, que se fabricam
as mais avassaladoras fic¢des; aquelas que, como se Bor-
ges ou Lewis Carroll, podem mostrar que o suporte real
n3o passava também de uma construgio fantastica e
imaginaria.

Por tudo isso, seria possivel definir a arte como
transfiguracio e perversao do real, tomando os traba-
lhos de Blois como modelo. Mas a verdadeira razao da
criagdo desse outro mundo decorre exatamente da im-
possibilidade de compreendé-la e defini-la através dos
elementos e conceitos que o mundo real oferece ao au-
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Blois: a arte reinventando tudo a partir do zero.

tor. Nio € 4 toa que seu estranho universo, se nao ex-
clui, demonstra uma profunda dificuldade com a pa-
lavra. *‘E facil pintar 4 olho nu. O dificil € escrever’
diz ele, referindo-se ao ato de pintar sobre o dorso dc
uma pulga. ‘‘As coisas estao longe de ser todas tdo tan-
giveis e diziveis quanto se nos pretendia fazer crer; a
maior parte dos acontecimentos € inexprimivel e ocorre
num espago em que nenhuma palavra nunca pisou.
Menos suscetiveis de expressio do que qualquer ou-
tra coisa s30 as obras de arte — seres misteriosos cuja
vida perdura, a0 lado da nossa, efémera’’!. Frente a
essa condigdo, Blois prefere incentivar o mistério a tentar
desvendi-lo. E, nesse caminho, o filme o0 acompanha
brilhantemente.

Sua concepgio da arte também € artistica. Ao exer-
cer e justificar sua obra, o miniaturista arma ndo ape-
nas material mas intelectualmente esse universo a parte,
como se a arte fizesse tudo partir do zero ser reinven-
tado. Desde o pincel (um palito com um fio de sua pr6-
pria sobrancelha partido em dois) até os sabores Gni-
cos transmitidos por um extraterreno e uma ciéncia ex-
céntrica (trionomia), que, segundo ele, rege todas as
coisas, tudo faz parte de uma cosmogonia particular,
imprescindivel para sustentar a dificil compreensio des-
sa Vontade que impele os corpos as a¢des estéticas.

Criando uma sistematica e uma légica completamente
imponderiveis — maneira de manter o mistério intacto
e, simultaneamente, nao sucumbir a ele, tornando-se
a fonte de toda a produgao —, Blois deixa fluir, no con-
junto de seus trabalhos (miniaturas, pinturas sobre dor-
sos de pulgas, navios contruidos dentro de garrafas) e
fala esquizofrénica, apenas um pequeno trago, uma li-
geira pista do crime: arte €, de uma s6 vez, beirar, in-
vadir e construir o impossivel; avangar dentro da im-
possibilidade e contaminar o mundo com ela.

Assim, o filme retoma, na escolha de seu objeto
e na maneira de abordé-lo, uma das vertentes originais
do cinema, esquecida pela grande maioria dos docu-
mentarios atuais: registrar os fatos, sem tentar resolvé-
los, permitindo a impressdo nas imagens do enigma
fundamental que os engendra. Enfim, captar pela con-
dicdo tnica do registro cinematografico, também inex-
plicivel e complexo, nio a verdade, mas a poesia das
coisas.

! Rilke, Rainer Maria. Cartas @ um Jovemn Poeta. Tradugio de Paulo Rénai,
Editora Globo.

BERNARDO CARVALHO € cineasta, roteirista € critico
da revista Isto E.
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