Os trabalhadores e
a estrutura sindical

Umza andlise de Bracos Cruzados,
Maquinas Paradas

Olga Futemma

Documentirio de longa metragem (fato raro no do-
cumentarismo independente paulista), filmado em
branco e preto — processo que, 4 primeira vista, tem to-
das as vantagens pelo custo menor em relagio ao colori-
do, mas que traz todas as dificuldades da caréncia desse
material no mercado — definidor do estilo de fotogra-
fia, resgate dacor do cine-jornal, do que registra e acom-
panha o fato. No filme especifico, ndo apenas um fato,
mas um processo: aquele que se inicia em maio de 1978
em S0 Paulo, protagonizado pela categoria metaltrgi-
ca, N0 momento em que se prepara e eclode a primeira
grande greve opetiria na cidade de Sdo Paulo desde 1964.

O tema do filme & anunciado nas primeiras imagens:
através de trechos de documentirios do DIP (seqiiéncias
1, 2 ¢ 3) sobreacoes de Getiilio Vargas em relagio 4 clas-
se operaria, os cineastas colocam a questdo da estrutura
sindical: ‘‘Neste filme (...) queremos que ele (Getilio
Vargas) seja lembrado como homem que durante a di-
tadura do Estado Novo implantou a estrutura sindical
de inspiragao fascista, que até hoje é a camisa-de-for¢a
do movimento operirio brasileiro’’ (narragdo seq. 3)!.
Esta afirmacio é reforgada pelo depoimento de Afonso
Dellelis (scq. 4).

Este conjunto de seqiiéncias faz o papel de prolo-
go, na medida mesmo em que ela vem antes dos crédi-
tos (seq. 5). Depois dos créditos, o filme passa a desen-
volver uma seqiiéncia de inicio de um dia de trabalho
até a chegadaa fabrica, onde uma campanha de prepa-
racio de greve acontece (seq. 6), seguida pela apresen-
tacio da chapa 3 no auditorio do Sindicato dos Meta-
ltirgicos (seq. 7 — onde ¢ reafirmado, pelo discurso do
dirigente Flores, da chapa 3, o cariter fascista da estru-
tura sindical). Deste modo se anuncia que o filme vai dis-
cutir como a estrutura sindical age para impedir ou atra-
palhar a organizagao e a mobilizagao dos trabalhadores.

O filme parte, entdo, para mostrar dois processos pa-
ralelos e inter-relacionados: a greve eclodida em S3o Pau-
lo em maio de 1978 e a eleigdo sindical ocorrida no mes-
mo ano. No tratamento da questdo da greve surge sem-
pre o papel do sindicato (personificado na figura de seu
dirigente Joaquim dos Santos Andrade) como elemen-
to de freio, como instrumento muito mais a servigo dos
patrdes que dos operarios. A comissio de fibrica € apon-
tada como forma de superar tal problema, mas por for-

ca da prépria realidade do material filmado ela aparece
timidamente e sem grande efeito nos acontecimentos.
Na segunda metade (a partir da seq. 25) o que domina
é a eleicdo, e, mais particularmente, a fraude que teria
permitido 4 Situagdo impedir que as oposigGes a derru-
bassem. O filme pretende mostrar, através da suspeita
da fraude (a partir da seq. 26), da conseqiiente anula-
¢do das eleicoes (seq. 29), e ndo obstante da vitoria final
de Joaquim, apoiada e avalizada pelo Ministério do Tra-
balho (seq. 30), o funcionamento da estruturasindical.
Tudo converge para este ponto: a fragilidade e o cardter
fragmentirio da greve (o tnico exemplo mostrado € o
da Philco, a partir da seq. 20), a posse dada a Joaquim
pelo governo em detrimento de suspeitas de irregulari-
dades nas elei¢des e a impossibilidade de mudar a situa-
¢do a partir dos elementos disponiveis funcionam den-
tro do filme como uma dentincia de que a “‘estrutura
sindical’’ existente impede os trabalhadores de lutarem
pelos seus direitos ¢ de disporem de seu proprio 6rgao
representativo.

Essa formulacio é magistralmente apresentada no
filme — com plena clareza e através de um desenvolvi-
mento que nio perde em nenhum momento seu pro-
posito central: existe uma vinculagdo permanente de todo
o projeto a uma tese abstrata, trazida de fora para o fil-
me e que se torna condutora dele.

Desde a primeira seqiiéncia do corpo do filme (fin-
dos os créditos), ou seja, a seqiiéncia 6, o cuidado na pon-
tuacio € perceptivel: a madrugada (5 horas) com seu mo-
vimento proprio nos lugares de onde vém os operarios
da cidade, filas para o transporte, chegada do 6ni-
bus/ trem, énibus e trem que partem, chegada de ope-
rarios a fabrica — local onde acontece o niicleo da se-
qiiéncia (campanha salarial e citagao da chapa 3), e, fi-
nalmente, o guarda fechando o portio da fibrica.

Ponto. Pardgrafo.

Apresentagdo dos integrantes da chapa 3 (seq. 7).

Neste momento talvez seja interessante discutir a
questio do ‘‘ponto de vista’’ dos cineastas. Nao seria se-
quer necessario citar o depoimento dado por Roberto
Gervitz e Sérgio Segall para localizar o seu ‘‘ponto de
apoio’’ para a realizagdo de Bragos Cruzados, Maquinas
Paradas. Numa atividade como o cinema-documentirio
de cunho politico & fundamental o acesso que o docu-
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mentarista possa ter ao tema abordado. Dificil imagi-
nar um cineasta, intelectual de classe média e, portan-
to, distante do cotidiano de uma categoria da classe ope-
rdria, principalmente quando o projeto € um processo
vesperal 4 crise, tentando registrar os acontecimentos des-
se periodo sem uma proximidade com elementos de den-
tro dessa classe que estejam vivendo intensamente es-
ses acontecimentos. A necessidade de um elo de ligagao
entre o cineasta e, no caso, elementos da classe operaria
(personagem principal do projeto) se di, no minimo, por
problemas de produgio: onde, quando, o que pode vir
a acontecer. Evidentemente o que informari a escolha
desses elementos, dentre outros, serd sempre uma afi-
nidade — nZo necessariamente total — dos pontos de
vista que as duas partes tém @ priorz. A sequiéncia 7, por-
tanto a segunda do corpo do filme, é uma integral apre-
sentagdo dos elementos que compdem a chapa 3. Ne-
nhuma das duas outras chapas (chapa 1/ Situagio; cha-
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Apaos o inicio de um dia de trabalho, Bragos Cruzados, Miquinas Paradas mostra a preparagao da greve.

pa 2/ Oposigio) € apresentada de forma assim comple-
ta. Por esses dados (localizagdo no filme — seq. 7 e apre-
sentagao integral), e principalmente pela reafirmagio da
postura em rela¢do 4 estrutura sindical (discurso de Flo-
res: **... aestrutura sindical que nés temos hoje, ela é ¢6-
pia da fascista de Benito Mussolini; € copia do sindica-
lismo fascista italiano’’), pode-se inferir que a chapa 3
serd protagonista e o elo de liga¢do entre os cineastas e
0s acontecimentos.

Esses acontecimentos serio mostrados através da mi-
nuciosa investiga¢do de que a cAmara de Aloysio Rauli-
no & capaz: as seqiiéncias de pequenas aglomeragdes —
tanto em portas de fabricas (campanhas) quanto na porta
do sindicato (manifestagdes e protestos) — sao rodea-
dase *‘invadidas’’ pela cimara com umaintimidade sem
pressa, de tal forma que os trabalhadores nela nio se con-
centrem nem lhe déem muita atengdo. Os enquadra-
mentos freqiientemente a meio-corpo, a maneira de se

[9]



deslocar e a curiosidade de perceber o *‘em torno’” (fai-
xas, expressdes) conferem ao filme uma unidade visual.
Ao mesmo tempo, esse comportamento ndo permite que
o espectador conhega a exata dimensdo daquele acon-
tecimento em relago 4 sua prépria locagio (rua, facha-
da de portio). Nio se conclua dai que o filme transfor-
me csse comportamento em padrio de linguagem: a se-
qiiéncia final, por exemplo, € resolvida de maneira di-
versa, por ter caracteristicas diferentes: presenca de uma
grande multiddo, repressio — como veremos mais
adiante.

Apesar de o filme acompanhar um processo grevis-
ta, reivindicagdes de cariter econémico surgem em to-
do o filme apenas duas vezes (segs. 9 € 20), em entrevis-
tas com operirios. Algumas vezes, como naseq. 26, sut-
gem, mas anunciadas dentro de programas de chapas.
Do resumo de reivindicagdes (seq. 9) passa-se a uma se-
qiiéncia de interior de fibrica que complementa a an-
terior (o ruido é forte; o ritmo de trabalho, acelerado)
e dd passagem a apresentagdo da chapa 1, através de sua
campanha (seq. 11) e de seu presidente (seq. 12).

A campanha da Situagdo é mostrada de forma to-
talmente diversa das da Oposi¢io: ndo hi debate, ndo
hi exposicdo de questdes, de programa — apenas dis-
tribuigio de folheto e a informagic de que “‘chapa 1 €
aatual diretoria’’ como propaganda. Segue-se uma en-
trevista com Joaquim, em seu gabinete — ambiente e
situagdo distante das outras entrevistas (sempre em €x-
ternas/portas de fibrica) em que ele expGe os principais
pontos do programa de sua chapa. No momento em que
comega a falar sobre ‘o término das obras da nova sede
escola...””, ha uma panorimica vertical de cima para baixo
sobre a maquete da sede, movimento que termina jun-
to com o som direto. O mesmo movimento se repete, ago-
ra sobre um barraco de favela (seq. 13) 20 som de uma
misica cuja letra é um ataque direto a Joaquim. Ataque
direto e bem-humorado sobre imagens de favelados. En-
tretanto, ainda a esta altura, um ataque sem sustenta-
cdo explicita no filme, somente justificivel se houver o
pressuposto de que o espectador tenha informagaes (ex-
trafilme) de que Joaquim dos Santos Andrade € consi-
derado um pelego. Porque o que desencadeia de ime-
diato esse ataque (existem algumas criticas anteriores,
como a reivindicacio de um posto perto da indsttia, seq.

9) € a entrevista da seqiiéncia contigua (12). Entretan-
to, nela nio hi nenhum ponto que revele *‘o furo da
canoa?’’, enquanto texto. Hi, sim, uma retérica buro-
critica que estd muito distante do discurso da oposigao
e do falar dos operarios entrevistados; hdum “‘jeito’” —
que s6 o arguto cinema sabe captar. Mas nem tudo isso
d4 a sustentagio para a malandra misica que o julga e
o desautoriza.

Logo ap6s o ataque dos cineastas dirigido a Joaquim,
aseq. 14 mostra uma das chapas de oposigao (chapa 3)
em campanha: na rua, dentro do movimento de 6nibus,
um operirio gritando palavras de ordem, onde a pala-
vra sindicato (*‘porum sindicato’’ etc.) € varias vezes re-
petida. O fato de estarem (a chapa 2) em campanha &
“‘justificado’’ na seqiiéncia seguinte (seq. 15), na qual
Candido Hildrio expde suas (e as de sua chapa) opinides
sobre a questdo central do filme, a estrutura sindical, sem
Ihe dar o peso definitivo nem total: *(...) Estrutura sin-
dical € um problema, mas que com uma diretoria boa,
uma diretoria combativa, vocé d4 a volta a esse proble-
ma’’. Nessa entrevista, 20 mesmo tempo em que d4 as
razdes de existir sua chapa de oposi¢ao em campanha,
traz a lembranca da atuacio do Sindicato dos Metalit-
gicos de Sdo Bernardo, onde acontece uma greve apoia-
da pela Oposigio Sindical de So Paulo (como visto na
seq. 8).

Nio é esta, porém, a postura acatada pelo filme: a
tese colocada por Candido Hilitio estd em desacordo com
a anunciada desde as primeiras imagens (*‘a estrutura
sindical € a camisa-de-forga’’ etc.). Para divergir da cha-
pa 2, os cineastas vio buscar José Pedro da Silva, Oposi-
¢do Sindical em Osasco’ (seq. 16). Num longo depoi-
mento, Zé Pedro reafirma a tese do filme: “'(...) A estru-
tura sindical é a pedra que estd no caminho do trabalha-
dor, é aquela que atrapalha, no nosso ponto de vista, &
a principal que atrapalha o trabalhador de fazer, de se
organizar’’. Em seguida, ele di as razdes de tal ponto
de vista. O desenvolvimento do raciocinio dos filmes volta
aser redondo, fato possivel através de um elemento tra-
zido de fora para dentro do filme. Esse depoimento é fe-
chado taxativamente: ‘‘(...) O Ministro do Trabalho usa
a estrutura sindical para impedir que o trabalhador vd
avancando, vi se organizando.”’ Entra ruido de freqiién-
cia (elemento que imprime tensdo ao discurso feito) so-
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bre planos de prédios de fabrica em funcionamento, se-
giiéncia de pontuagio e passagem para seq. 18, chapa
3 em campanha.

E interessante observar que a situacio registrada nes-
ta seq. 18 (campanha da chapa 3 /operirios conversan-
do sobre sua propria situagdo) contradiz o discurso de
José Pedro: a0 mesmo tempo em que um operirio faz
ctiticas ao Sindicato (Joaquim) — ‘O Sindicato estd ha
13 anos, entdo ele deita e rola, faz o que quer’” —, ha
um instante de raciocinio e debate sobre organizagio (no
caso, visando a greve paraa conquista da percentagem
reivindicada): *‘E por isso que eu tenho falado para to-
do mundo da minha segao, entio nds temos que fazer
reunido. Se nio faz reunido, entdo a forga esta entre nos,
nio faz reunido entdo nio tem forga (...) Tive passando
mais a entender com ele aqui, as forgas tem que ser da
gente.”” De qualquer forma, esse mesmo operirio aca-
ba, no final de sua fala, por deduzir o que se esboga co-
mo discussdo sobre organizac¢io, num desafio moral so-
bre o comportamento que cada um deve ter no dia se-
guinte (dia marcado para a parada): ‘‘Entdo, naquela ho-
ra marcada, nao tem que, nds temos que concordar (...)
Asvezes depende até de um medo, que se en pararsozi-
nho entio a gente € mandado embora sem dinheiro. Eu
pela minha parte cheguei a essa conclusio, eu paro eu
mesmo, pot minha conta (...) Me atrisco a responsabili-
dade, mas eu paroaminha produgao’’. Essa manifesta-
¢do de vontade, de desafio, é reforgada no seu aspecto
dramitico pelo ruido de freqiiéncia que acompanha as
frases finais. Na seqiiéncia seguinte, os cineastas vio re-
compor o0 momento da parada das maquinas, ou seja,
vao tornar visivel a realizacio daquela manifestacio de
vontade: a tensdo, o medo, a ansiedade sobre o cumpti-
mento do acordo entre os trabalhadores: maquinas fun-
cionando, as horas marcadas no relogio da segio, o des-
ligar das maquinas (uma a uma), a descida e, em segui-
da, asaida do chefe de se¢do e o cruzar de bragos dos ope-
rarios numa pose de desafio e silenciosa vitoria. Esta longa
seqiiéncia ficcional, muito bem realizada ao nivel téc-
nico, tem como justificativa a dificuldade no fazer a greve
— a0 nivel moral; a0 nivel da seguranca: zodos cruzardo
os bracos? Qual seria a atitude do chefe?

A escolha do momento a ser retratado na encena-
¢do merece algumas consideragdes. H4, evidentemen-

‘A greve é o @nico elemento
dentro do filme que escapa
da estrutura sindic

te, uma razao muito forte ao nivel cinematografico e que
para o espectador justifica plenamente essa insergao fic-
cional dentro do discurso: o cariter dramatico, o apelo
do momento decisério, a greve que se realiza ali, visivel.
E justamente esse ‘ ‘tornar visivel’’ o momento da greve
que justifica a seqiiéncia ficcional. Dito de outra forma:
a greve de 1978 € a primeira em S3o Paulo, desde 1964
— momento em que, como € colocado no final da seq.
8, porum letreiro impresso, ‘ ‘o medo esta acabando nas
fibricas’’. Nesse sentido, a carga dramitica do parar as
miquinas é um dos momentos-chave de todo o filme.
Todas as seqiiéncias anteriores preparam este momen-
to: até mesmo aquelas que se referem a chapa 3 guar-
dam estreita relagao com o fato de, no ano em que vai
haver aquela elei¢io, ocorrer a primeira greve do perio-
do. Ou seja, o fato de existir a greve di  discussdo toda
um novo significado: o desafio 4 estrutura sindical, o de-
safio ao pelego, a pretendida ampliagio da base da opo-
sigao sindical. O desencadear da greve traz a realidade
circunscrita pelo filme o dado novo: a propria discussio
sobre a estrutura sindical encontra nesta greve a possi-
bilidade de sair do plano discursivo para ganhar um con-
torno dramitico. A greve & o inico elemento dentro do
filme que escapad ‘‘camisa-de-forga’’ que é a estrutura
sindical. Por tudo isso, o que ganha importancia para o
filme — importincia dramitica — € o momento da pa-
rada. E ndo se da por menores razdes a escolha do pro-
prio titulo do filme. O momento da parada divide o tem-
po em suas duas épocas: antes da greve, quando o do-
minio do pelego e da estrutura sindical é tranqiiilo; e de-
pois da greve, quando tudo isso se encontra ameacado
— ou, no minimo, exposto, colocado a nu pela prépria
existéncia de uma greve que desafia ¢ se contrape ao de-
senrolar “‘normal’’ da vida sindical (normal do ponto
devistade ‘‘estruturasindical’’, do pelego etc.). No que
se refere a0 aspecto estrutural do filme, a seqiiéncia vem
ap6s o acompanhamento de um papo sobre a greve. A
sele¢@o ai feita nos didlogos (a énfase recaindo sobre o
aspecto da coragem pessoal de cada operirio) torna na-
tural que a encenagio tenha se limitado 4 questio do mo-
mento de desligar as maquinas num instante de cum-
primento do acordo firmado entre os operirios. Por ou-
tra, se a seqiiéncia anterior a da greve tivesse se colocado
mais 4 questao organizativa, a encenagio, por coeréncia,
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se reportaria a momentos de preparagio da greve. O fil-
me, de certa forma (e levantadas aquelas consideracdes
sobre a significagdo da greve diante do momento vivi-
do), despreza o processo de organizagio da greve para
se centrat no momento da parada; € tal a importincia
dada pelos cineastas a este momento que realizam um
esforco ficcional (figurantes, producio, iluminacio etc.)
ausente do resto do filme. Tornar visivel o momento em
que ‘‘as maquinas param, os bragos se cruzam’’ € tam-
bém mostrar o momento em que o medo — presente
— ésuperado pela decisio de parar. O lado moral desta
atitude nZo surge no filme em detrimento de uma ani-
lise da organizacio: ele € representativo de um momen-
to em que a disposigdo de parar — no real e nao apenas
no filme — sobrepassou a débil e quase inexistente or-
ganizagdo dos operarios. De qualquer forma, mesmo en-
tendida como a representa¢io da agdo que escapa 2
“‘camisa-de-for¢ca’’, o desenvolvimento do filme conti-
nua a demonstrar o funcionamento a todo vapor da es-
trutura sindical.

H4, no filme, um elo de ligagdo entre a greve e essa
estrutura, masde fora para dentro do filme, sob forma
de narragdo, na iltima frase, dentro da seq. 31, quando
diz: “(...) De qualquer forma, Joaquim e os patroes nao
puderam impedir que 300 mil operarios cruzassem os
bragos e realizassem a maior paralisagdo dos tltimos 14
anos. 1978, a estrutura sindical comega a cair.”

Além de dar uma dimensao ampla (esta fabrica que
parou sio todas), do ponto de vista cronolégico, a loca-
lizagio da seqiiéncia ficcional € plenamente operacio-
nal: a seq. 21, que lhe segue, da a resposta a essa agao
dos operarios: propostas de empregadores (na voz de um
operirio), reafirmagao da greve (através da entrevista de
uma operaria), e suas razdes concretas: “(...) T4 tudo au-
mentando, conducao, tudo, po (...), extra, miséria (...)
gente gravida aqui trabalhando que nem umas conde-
nadas. Nio pode ir a0 banheiro porque nao tem reser-
va”, e sua organizacio possivel e efetiva: “‘(...) Um con-
versando com outro, combinando no armirio, na hora
do lanche, do café, e chegamos num acordo que tinha-
mos que parar, até vit o aumento certo (...) até 25%".
O desafio e o risco sao reiterados no final da seqtiéncia:
“(...) Queremos dizer que se alguém deles (representan-
tes de cada se¢io) na volta for mandado embora, nés con-

tinuamos parados (...). Estamos dando essa entrevista
aqui, arriscado a ser mandado embora.”” O plano de fe-
chamento da seqiiéncia (zravelling em contra-plongée
sobre uma guarita de fibrica onde se vé contra o céu a
silhueta de um guarda de seguranga da fabrica) € comen-
tado com o ruido de freqtiéncia que sobe.

Cronologlcamcntc ofilme segue. Naseqiiéncia 21,
uma reunido de comissao de operarios, onde eles rela-
tam as discussoes com a diretoria da fibrica. Algunsitens
dessa seqiiéncia merecem que neles nos detenhamos para
compreender o desenvolvimento da tese do filme: os ope-
rarios dizem que “‘em principio, nds tinhamos combi-
nado que nio queriamos a participagdo do Sindicato(...)
mas, como ele chegou...”. (...) “E, como & o de sempre,
ele di o furo e a gente ndo conseguia nada, como mui-
tas firmas, conseguir um reajuste baixo, nés ndo querfa-
mos o Sindicato.” E continua no seu relato para concluir
o saldo do movimento grevista: 1) ““Mas o importante
de tudo € que apesar de nés nao termos conseguido o
que nos haviamos pcdido que era 21%, mas consegui-
mos menos, mas o importante de tudo, acima de tudo,
foiauniao™; 2) *"... todos os empregados compreende-
ram que uma das formas de sindicalismo que se pratica
¢ dentro da fabrica mesmo. Quer dizer, a comissdao de
fabrica td mostrando que o inico caminho, ou o cami-
nho mais correto para se fazer as coisas hoje € se unir nas
fabricas, se formar comisso eleita (...) e também ela, pas-
so a passo, ir discutindo todos os problemas dentro da
fabrica e levando as questdes e discutindo com o pessoal
(...)fazendo com que o pessoal volte a acreditar num ti-
po de sindicalismo’’; ¢ 3) “nesse momento, foi reben-
tada a politica salarial do governo e o proprio regimen-
to interno da companhia.” Retomando o apresentado:
razdes concretas da greve; organizagio; a propria greve;
elei¢ao de comissio de fabrica; negociagio e resultado
final positivo (mesmo sem ser apresentada a percenta-
gem alcangada nas negociagdes) — enquanto caminho
alternativo para o avanco das lutas — apesar da negati-
va atuacio do sindicato — o balanco demonstra uma sai-
da para o movimento operirio de entao.

Mas o filme procura mais. E encontra um momen-
to de maior contradi¢do e maior crise no episodio seguin-
te, vivido pelos trabalhadores da Philco (a partir da seq.
22). Ubiraci, membro da chapa 3, o operirio entrevis-
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tado no niicleo da seqiiéncia 22, comega pela mesma cri-
tica do operirio da seqiiéncia anterior provocado pelo
cineasta (*‘Qual tem sido a atitude do sindicato com re-
lagdo a greve na fibrica?”): “(...) Eles estao hd 14 anos
1a e ndo tem feito nada por nés. Inclusive as préprias pa-
lavras dele € o seguinte: ‘eu sou mediador’. Ora essa. Um
representante de mais de 300 mil operarios metaldrgi-
cos vem falar que € a mediada, ao invés de falar que &
representante dos trabalhadores?”. Logo apés, Ubiraci
anuncia a ida dos operirios da comissao a DRT num 6ni-
bus por eles alugado. A cimara acompanha os operirios
(saida do pitio da fibrica, entrada no énibus e — seq.
23 — chegada a DRT).

Toda a seqtiéncia que se passa na sala da DRT (mon-
tada em paralelo com o patio — flash-backs da Philco)
mostra, de um lado, o discurso do representante dos em-
pregadores, que defende a empresa, afinados ao do
Delegado Regional do Trabalho numa insuficiente ar-
gumentagao pré-empregadores em favor da proposta de
13%, rejeitada pelos operirios e colocada por Ubiraci,
e, de outro, aseqiiéncia mostra também a ameaga joga-
da num momento sobre a figura de Ubiraci pelo dele-
gado: cena de forte impacto, resolvida de maneira ade-
quada. Registrada aameaga o Delegado do Trabalho diz:
“Agoravocé, Ubiraci, vocé tem muita responsabilidade
aqui, viu? Porque todos esses homens ai estdo com a sorte
deles na sua mio e dos que falaram aqui, certo? Pense
bem nisso”. A cimara, perplexa, se volta para Ubiraci,
que nio responde. Uma voz invade o enquadramento
e osiléncio; acidmara corrige para o companheiro da co-
missio que fala, em tempo de colher a defesa que ele faz
de Ubiraci e a compartilha¢io da responsabilidade.

Assim como no caso da primeira fibrica, também
o episddio Philco ndo apresenta o indice de ganho na luta
peloaumentossalarial. Asseqiiéncias que se seguem op-
tam por um caminho que, pouco a pouco, vai se embre-
nhando nos bastidores do movimento. Nio se pondera
sobre niveis de organizagao atingidos, os ganhos concre-
tos, as taticas aplicadas a cada caso. As conseqiiéncias da
greve surgem por um nico topico, que abre a seqiién-
cia 24 (segundo rolo), onde o letreiro diz: “Em Sio Paulo
comegam as demissdes.” Roberto Gervitz entrevista um
operario demitido por causa de sua participacio na gre-
ve. Roberto diz: *“Nés vamos mostrar para vocé o que o

Joaquim falou a respeito da tua demissio.”” Montando
em paralelo som direto 7z de Joaquim e som off(de gra-
vagdo) sobre a reacao do operario ao ouvir as palavras de
Joaquim, a fungdo desta seqiiéncia se mostra muito cla-
ra na primeira declaragio do operirio: “Isso ai o que o
Joaquim disse € uma mentira deslavada mesmo, sabe?
Sem fundamento nenhum.”

O espectador, que 4 altura da seq. 13 (msica que
ataca a figura do Joaquim) ndo tinha recursos disponi-
veis para avaliar o julgamento que os cineastas fazem do
presidente do Sindicato, jd 20 término da seq. 24 e com
o respaldo das criticas feitas por operarios nos episédios
das greves onde o Sindicato surge como “mediador”, co-
mo dando “furo” nas negociagdes, ndo tem mais duavi-
das sobre Joaquim. Munidos dessas informagdes (a se-
qiiéncia anterior que, afinal, conclui que Joaquim €, no
minimo, um mentiroso deslavado, é toda construida com
um bom humor muito grande: desde a presenca do ci-
neasta Roberto Gervitz, com o seu Uher reproduzindo
a fala de Joaquim, com a condic¢do de desmenti-lo ali,
at€ a contraposi¢io de um Joaquim sério e empenhado
num discurso ouvido por um operirio de fone no ouvi-
do, que ri da mentira), o espectador ao lado dos cincas-
tas acompanha os protagonistas do filme. A seq. 25 anun-
cia: “Os metaliirgicos vio is urnas.”

A primeira entrevista € com Joaquim que, como pre-
sidente do Sindicato, acaba de negar a cessio do salio
de assembléia a chapa 3, para encerramento da campa-
nha eleitoral. Um episédio que, se isolado, nio acrescen-
taria muito além da percep¢do de uma atitude irénica
e antipatica de Joaquim: *(...) isto me parece muito bo-
nito, muito lirico, muito poético em partidos politicos
(...) e a esta altura dos acontecimentos, nio vemos ne-
nhuma necessidade desse tipo de coisa’ — mas que no
conjunto, a esta altura do filme, torna-se mais um argu-
mento definidor do cariter de Joaquim, além de abrir
passagem para uma discussio sobre o seu poder.

A seqtiéncia 26 acompanha um processo de eleicio
conturbado. Inicia-se no intetior de um bar, com masi-
ca e programa de radio.

A suspeita de fraude € levantada pela primeira vez.
Esta suspeita, como veremos, seri o fio condutor dos ci-
neastas até€ o final do filme.

1) Confusao, um grupo de operarios, um operario

3]



Nair Benedicto/F4

1 - g} 8l Aasd

Bracos Cruzados, Miquinas Paradas documenta o inicio do movimento grevista dos metaliirgicos de Sao Paulo.

indignado diz: *‘(...) vocés estdo recusando de nds acom-
panhar as urnas, por que existe isso? (...) eu ndo vou de-
sistir de a gente acompanhar os carros (...) por que exis-
te essa marmelada’?’’.

2) Outro operirio € entrevistado: **(...) € que o sin-
dicato ai, a direcdo estd segurando as credenciais da gente,
ja pra comegar o fraudulo costumeiro®”’ .

3) Outro operatio: ‘‘(...) o objetivo € fraudar, né? (...)
e ndo quer daro carro pra gente acompanhar a urna junto.
Chega numa esquina mais apagada 1, ja viu, né?"’.

4) Recusade darem condugio aos fiscais das chapas
216 3.

5) Existéncia de propaganda da chapa 1 no carro que
levara a urna para a apuragio. Carro cujo motorista € o
Segundo Secretario da chapa 1, que se justifica: **A pro-
paganda que sobrou no carro € resto.”’

6) Afirmagio de que a fabrica que acaba de votar esta
toda com a chapa 3.

7) Retirada do material da chapa 1 do carro.

8) Afirmagdo do Inspetor da DRT aos cineastas: “‘Foi

confirmada a presenca do material dentro do carro, vo-
cés viram que havia um material, foi retirado, ja ndo ha
mais.”’

Quanto a outras perguntas, responde mal.

9) Joaquim surge na rua, os cineastas lhe pergun-
tam o que acontece. Ele responde: ‘‘Até agora, nada.”

O comentirio (malandro e bem-humorado)a toda
essa confusa situagio, onde a prépria atrapalhagio fun-
damenta a suspeita de fraude, vem de um plano de co-
bertura: guiado por garotos sorridentes, um carrinho de
engraxate passa com uma inscrigao onde se 1é: “Deus vé
e preve.”’

A narracio (abertura daseq. 27) nos relata a exigéncia
da “‘imediata anula¢do das elei¢cdes em face das irregu-
laridades constatadas. O Delegado do Trabalho nega o
pedido de anulagio; a elei¢do deve continuar.”

A reagdo dos operirios da oposi¢io € acompanhada
pela cimara com igual indigna¢do, num momento de
intensa agita¢do: operarios gritam ‘‘roubo’’, enquanto
a cAmara registra o movimento do grupo na portado Sin-
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dicato. Mios fechadas ritmadas pelo coro (*‘roubo, rou-
bo’")sao filmadas de dentro para a rua, em contra-luz.
Irregularidades sdo relatadas por um integrante da cha-
pa 3 e, embora provas contundentes — de fato — ndo
surjam, novamente a palavra fraude € colocada.

Nio estamos, evidentemente, realizando a “‘disse-
cagao’’ do filme para recolocar a questio houve frau-
de/ndo houve fraude. O que se observa € a selegio feita
no material dentro de uma visivel certeza de que houve
fraude, suspeita/quase certeza que passa a conduzir o fio
de investigacdo do filme: o clima criado até este momento
e que crescers até o final leva cineastas e espectadores a
acreditarem sem diividas na existéncia de fraude, pela
indignagio, pelo flagrante de fatos que, no conjunto, jul-
gam a atuagdo do Sindicato e ddo a dimensao da atua-
¢ao da estrutura sindical. O objetivo € expor ‘‘c mons-
tro’’, e os cineastas o fazem sem maquiavelismos, sem
manipulagdes rasteiras do material; apenas com a visdo
que lhes & permitida no momento em que o fato ocorre
e apoiada num ponto de vistacomprometido, vitima des-
se fato.

Na seqiiéncia 28, o apurador da Justiga do Trabalho,
na sua primeira fala, coloca uma isengio e uma impar-
cialidade notoriamente falsas: resume as reclamagdes da
chapa 3, mas, ‘‘como eu ja salientei, eu s6 posso ver o
que me € dado ver. Ndo posso ver outras coisas que acon-
teceram anteriormente’’.

Marco Autélio Ribeiro, advogado da chapa 3, no es-
forgo pela impugnacio, coloca as irregularidades: *‘Nio
havia condigdes de verificagio no momento, como a ndo-
existéncia de listas votantes pode ser facilmente verifi-
cada, e isso ocorreu nas urnas 1, 2 e 140 que ficaram na
sede do Sindicato”. A seqiiéncia & quase resolvida como
seqiiéncia ficcional: pela constincia e atengdo dos reali-
zadores, o material surge como num filme de ficgio. Sus-
pense, suspeira, jogo entre adversarios, acompanhamen-
to pela torcida (na rua) sio dosados em alternancias ma-
nejadas com rara felicidade no documentarismo atual.
O dialogo entre a advogada ¢ o apurador da Justiga so-
bre como abriu a urna (seq. 30) além da “insolitude”
da questio (como abrir a urna), reforga a sensagao nega-
tiva que se pode ter do apurador.

O filme volta a solicitar do advogado Marco Aurélio

“Ndo ganhamos
0 que haviamos pedido,
mas COnSegUIMOS @ uniio’

Ribeiro um resumo das irregularidades ocorridas: ele as
enumera, diz que ‘‘suspeita de que houve troca de votos
em virias urnas’’ e relata a atitude de descaso do apura-
dor. A primeira vista, apenas mais uma repetigao da si-
tuacio. Na verdade, um refor¢o para a certeza do engo-
do e, portanto, uma maior indignagio que surge no pla-
no seguinte (ext/rua) nas palavras a esta altura desalen-
tadas de Fernando do O (chapa 3): ‘‘Esperava que tinha
roubo, a gente ja esperava, mas assim ... descaradamen-
te... a gente ndo sabia que chegava a tanto alto grau as-
sim, né?’’. A seqiiéncia volta para o interior do Sindica-
to, onde, novamente, advogada e apurador duelam. Co-
mega a apuragio. Do lado de fora, na rua, o grupo de ope-
ririos continua mobilizado para ‘‘acompanhar parz pas-
sz todas as arbitrariedades, todos os roubos que foram pra-
ticados nesta eleicdo’’. Na sala, a Oposigio e a cAmara fla-
gram um lacre em desordem: ‘‘Esse tipo de lacre € im-
pugno porque ndo € lacre pra urna, que nao lacra nada.
Olha: eu tiro, olha como € que ... ele estava aqui, ndo es-
tava? Tudo bem. Eu tiro’’. O flagrante da ineficacia da
fita crepe (lacre) € acompanhado em plano longo de de-
talhe. O resultado diante da prova (e ndo se questiona o
seu valor) € o crescimento da indignagio. A cimara volta
a rua e, numa entrevista de um operirio, surge o elo, a
explicagio cabal da tese acreditada pelo filme, elo possi-
vel na formulagdo aparentemente 16gica: *‘Quem esta em
greve € porque esta contra o sindicato; todo mundo estd
em greve: como pode Joaquim estar ganhando? Tenho cer-
teza absoluta que essa quantidade de operarios que estd
fazendo essa paralisagdo dentro das indistrias € porque
ndo estd contente com a situagao que se encontra, ta com-
preendendo? Por esse motivo, todos esses que passam sao
da Oposigio, sio dependentes da chapa 3. Como que a
chapa 3 pode estar perdendo, que a maioria esta parali-
sando as fabricas? E uma prova categérica e evidente que
ndo estamos satisfeitos com... os acontecimentos... daqui
do sindicato’’. Acusa o sindicato de denunciar os opera-
rios e conclui: “*O sindicato deixou de ser um 6rgao ao
lado do operirio, ficou ao lado do patrdo...”” Se a acusa-
¢do € verdadeira — e nio ha por que duvidar do relato
da experiéncia deste operario — o seu raciocinio, a sua
certeza para a afirmago da greve sdo confusos: quem pa-
rou as maquinas (e € a maiotia) é da oposi¢io ao sindica-
to. Na sua formulagio revoltada, o desafio que significa
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a greve esta lancado principalmente contra o sindicato;
se o sindicato estd ganhando € porque hi fraude.

Esta opiniao € reforcada na seq. 29, alegenda diz: “La-
mento pelos meus amigos; o apurador anulou as eleigoes.
Seqtiéncia de alta emogdo, com os operirios gritando,
emocionados, a sua vitétia, pela confirmagdo de uma sus-
peita que, no filme — neste momento — passa a ser fa-
to: ““Companheiro, foi confirmado realmente que as elei-
¢oes foram fraudadas.” O entusiasmo pela vitéria conquis-
tada ganha mais for¢a na sua significacio histérica: “S6
no fim o procurador rendeu-se diante de tanta evidén-
cia; isso mostra mais uma vez que o peleguismo, que hi
14 anos domina essa casa, estd chegando ao fim.” Delle-
lis, em discursos emocionados, resume os fatos e d4 a pa-
lavra de ordem: “N6s conseguimos as greves com o cora-
¢40 ¢ a forga dos trabalhadores; uma segunda etapa é a
conquista das comissdes de fibrica e, agora, a derrubada
do peleguismo. O sindicato tem que ser dos trabalhado-
res, gente!”

Um integrante da chapa 2 anuncia o apoio dessa cha-
paachapa 3, para o segundo escrutinio; outros operarios
ddo suas opinides sobre a impugnagao: essa vitdria surge
como resultado de um trabalho concreto da categoria,
através do trabalho conseqiiente da Oposi¢do. A emocio
do momento, o resultado obtido apés situagdes de gran-
de tensao, a explosio de alegria e, agora, a certeza da det-
rubada do peleguismo, para o segundo escrutinio, sdo, a
meio da Gltima fala da seqiiéncia (membro da Oposigio
Sindical), subitamente postos em alerta — no filme —
pelo ruido incémodo, de suspense, de uma freqiiéncia que
entra sobre as palavras: “N6s temos todas as condigdes de
sair vencedores, porque hoje a Oposigdo tem represen-
tatividade dentro das fabricas, 2 Oposigao tem condigdes
de vir a assumir e defender o operario dentro de Sio Pau-
lo.” Este alerta vai encontrar sua razio ji na abertura da
sequiéncia seguinte (30): a manchete de um recorte de jor-
nal informa: “Delegacia do Trabalho garante o pelego Joa-
quim.” “DRT valida eleigdes.” Um longo zoo-in sobte
foto do delegado da DRT acompanha as primeiras pala-
vras da solenidade da posse de Joaquim.

A indignagdo, um pouco arrefecida na seq. 29, onde
aalegria emocionada da Oposi¢do Sindical, de certa for-
ma, alivia o sentimento de impoténcia perante a safade-
za dos poderosos, volta redobrada, reforgada, como uma

ducha de dgua gelada: mais do que nunca, a tese da
“‘camisa-de-for¢a’’ retorna, dentro do filme, com a sua
demonstra¢io mais acabada.

A solenidade de *‘dar posse’’ a Joaquim é registrada
de forma implacivel. Os poderosos no palco, em seus dis-
cursos infelizes: Joaquim abre a sessdo apresentando as
autoridades e continua dizendo: (...) ‘‘Somos brasileiros
e, como diz o ad4gio, ndo abrimos mio dessa prerrogati-
va, ndo importamos modelos, no exportamos inspira-
¢oes, sejam eles marxistas; ndo importamos modelos, se-
jam eles ianques, nds vamos ctiat a nossa propria liber-
dade.”” Arnaldo Prieto (ministro do Trabalho) diz que
ndo fez *‘favor nenhum, nem a Joaquim, nem a seus com-
panheiros de chapa, cumpri com a minha obrigagio de
Ministro de Estado. Além de agir de acordo com a legis-
lagdo vigente, no cumprimento do meu dever, fi-lo com
a maior satisfagio porque estava reconhecendo a expres-
sdo da vontade da maciga maioria dos trabalhadores me-
taltirgicos (...). O que passou, meus amigos, passou, im-
porta agora € olhar para frente”’

Mesmo levando em conta apenas as palavras, a ‘‘imo-
ralidade’’ da situagio fica exposta: Joaquim fala em re-
chacar modelos — e se preocupa com as qualificacées
“‘marxistas’’ e ‘‘ianques’’ — e traz ao seu discurso um
modelo autoritirio conhecido no cendrio da vida politi-
ca brasileira: ‘“Temos fé nos destinos dessa patria (...) uma
pitria dos brasileiros etc.”” Arnaldo Prieto diz ter agido
de acordo com a legislagdo, francamente desconhecendo
a impugnacdo de um apurador da Justica (que nio esta-
ria agindo de acordo com as leis) e ainda coroa as suas pa-
lavras com um consolo ineficaz (‘O que passou, passou’’)
que, se contraposto a situagdo da seq. 29 (rea¢io de ale-
gria 4 noticia da impugnagio), toma forma de insulto. Mas
as palavras tomam efetivamente corpo nas imagens que
as sustentam. Filmados sempre em contra-plongée, as fi-
guras de Joaquim, Arnaldo Prieto e Vinicius Ferraz Tot-
res (delegado da DRT que os ladeia) contraponteados por
planos de cobertura da platéia (operirios ja idosos, senho-
ras de brincos grandes) que os aplaude de quando em
quando de maneira timida — a seqtiéncia ndo di mar-
gens a interpretagdes amenas; a solenidade tem impos-
tagao de mentira, fato escandaloso, grande safadeza. O
brago engessado de Arnaldo Prieto € apenas uma nota en-
gracada a mais em toda a situacdo registrada.
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Aventar a hipotese de ndo-existéncia dessa seqiién-
cia no filme pode levar a caminhos interessantes: como,
de outra forma, se justificaria, plena e inequivoca, a tese
da impossibilidade que significa a estrutura sindical pa-
ra 0 avango da luta dos trabalhadores? Por outto lado, para
chegari conclusio de prova, os cineastas percotrem o ca-
minho dos bastidores, encontrando #s24 forma de atua-
¢ao dessa estrutura: em outras palavras, no filme, a
“‘camisa-de-for¢a’’ € demonstrada por #7z episédio que
€ conseqiiéncia permitida por essa ‘‘estrutura’’ e que, no
filme, € elemento suficiente de sustenta¢o da tese da
“‘camisa-de-for¢a’’.

Ao demonstrar, no filme, com perfeita logica e ot-
ganizacio do material colhido, a atuagio da estrutura sin-
dical sobre 0 avango da luta operaria, os cineastas, pot ou-
tro lado, acabam por levar o raciocinio do filme a um beco
sem saida. Se nZo ha alternativas dentro dessa situagdo,
se todas as tentativas conduzem a golpes levados a efeito
pela forga dopoder, o que se pode fazer? A resposta a es-
sa inquietagdo, a saida do beco, vem por via transversa,
desligada estruturalmente do filme, articulada pela mon-
tagem (e pela visio) dos cineastas, na inser¢do, ao final
do filme, de uma seqiiéncia, filmada na Catedral de Sdo
Paulo, onde acontece uma assembléia do Movimento do
Custo de Vida. Seqiiéncia de multidao, de grande ten-
sdo pela presenca da repressio (tropas de choques, cava-
laria), filmada de maneira totalmente diversa do resto do
filme (porque a espécie mesma do evento filmado € di-
ferente) — muitos planos gerais dando a dimensdo do
acontecimento, mas com o mesmo empenho da totali-
dade do filme, de cineastas que ali estdo, inteiros, curio-
sos, participantes (planos proximos de bombas, cimara
eficiente no registrar o fato de todos os ingulos, no acom-
panhar a violenta repressao a multidao ali presente). A
observacdo da “‘forcada de barra’’ que significa a inset-
¢do dessa seqiiéncia no discurso do filme, ndo anula nem
diminui 0 emocionante trabalho realmente feito naquele
momento, sem divida um momento importante no do-
cumentarismo brasileiro — e vice-versa: o excelente ma-
terial coletado ali nao encontra razoes suficientes para a
funcio que lhe foi conferida dentro do filme.

E interessante também observar que o tronco de de-
senvolvimento do tema greve estd ausente desde a seqiién-
cia 24. A esta altura, se perguntaria qual a relagio esta-

A greve geral mdlica que
a estrutura sindical
comega a catr

belecida entre os dois troncos (greve/estrutura sindical,
elei¢des) — no final mesmo do filme, mas, novamente,
pela interferéncia dos cineastas. A narracio off(j obset-
vada neste texto) nos di essa relag@o: Joaquim, sustenta-
do pela DRT, continua a trabalhar em favor dos patrées,
fazendo com que grande parte das reivindicacdes ndo seja
atendida (greve geral de novembro). De qualquer forma,

_]oaqulm ¢ 0s patrdes nao puderam impedir que 300 mil
operarios cruzassem os bragos e realizassem a maior pa-
ralisagdo dos Gltimos 14 anos. 1978, a estrutura sindical
comeca a cair. Apesar de, nesse mesmo trecho, estar im-
plicito que a organizagio (que resultou a greve) ndo po-
de ser impedida e que, portanto, hi espago para alguma
coisa, a explicagdo mais redonda colocada pelos cineas-
tas € a de que se greve geral estd havendo € porque a es-
trutura sindical comega a cair. Desta forma, a formula-
¢do bisica do filme continua intacta e provada.

E preciso compreender com clareza que as contradi-
¢oOes pingadas no decorrer destas reflexdes sobre o filme
ndo significam — em hip6tese alguma — uma *‘cobran-
¢a’’ ou uma diminuico da enorme significacio do fil-
me, nele mesmo e dele em relagio ao que se faz no do-
cumentarismo arual. Se questées existem a serem discu-
tidas (teses basicas como a da *‘estrutura sindical’’ e do
peleguismo; a posi¢do de se aproximar e tentar enten-
der a realidade a partir principalmente do nivel de orga-
nizagdo dos operarios e ndo pelas contradicoes entre ca-
pital e trabalho) € porque Bragos Cruzados, Maguinas Pa-
radas tem essa riqueza e a ousadia de levantar questdes
e teses e desenvolvé-las até o fim, com um empenho pou-
cas vezes visto no nosso documentarismo. Nio existem da-
vidas de que este, com todos os questionamentos que se
possam fazer dele, € um filme que sobreviveri como mo-
mento importante nesta drea de cinema, no apenas co-
mo registro de uma situagio de uma época, mas como fil-
me empenhado, desde as questdes de desenvolvimento
do raciocinio politico até de acabamento e solucées pu-
ramente cinematograficas.

! Grifo nosso.

? A misica diz: *'Na tua canoa furada’’.

* Segundo depoimento de Roberto Gervitz e Sérgio Segall, essa filmagem foi
feita apés Z¢é Pedro ter ouvido o depoimento de Candido Hilirio.

! Grifo nosso.

* A palavra € dita originalmente assim.
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