“O importante
era fazer o filme.”

Entrevista com Jodo Batista
de Andrade

Mineiro de Ituiutaba, Joso Batista de Andrade
transferiu-se para Sdo Paulo onde, em 1962, ainda estu-
dante de Engenbaria, juntou-se ao Grupo Kuatro de Ct-
nema. Seu primeiro filme, Liberdade de Imprensa (1966),
foi produzido pelo grémio da Faculade de Filosofia da
USP, Estreou no longa-metragem em 1969 com Gamal,
o Delirio do Sexo. No ano seguinte realizou Paulicéia Fan-
tastica, documentirio sobre os primérdios do cinema pau-
lista. Entre 1972 e 1973 participou do programa forna-
/istico Hora da Noticia, dz TV Cultura de Sao Paulo, di-
rigindo varios documentarios: Migrantes, Trabalhadores
Rurais, Onibus, Pedreira, Sindicato dos Metaltrgicos (vd-
rios), Greve de Taxis. Em 1974 passou a trabalhar na TV
Globo de Sao Paulo e entre os filmes que realizou para
o0 Globo Repbrter destacam-se: Volantes — Mio-de-Obra
Rural (1975), Viola Contra Guitarra, Batalha dos Trans-
portes, Escola de 40 mil Ruas (1976), Caso Norte (1977)
¢ Wilsinho Galiléia (1978). Foi professor de Cinema da
Escola de Comunicacoes da USP (1972 a 1974) e criou o
movimento Cinema de Rua, no qual se inserem Restos
e Buraco da Comadre (1975). Documentou a greve dos
metaliirgicos do ABC em margo de 1979 (Greve!) e as co-
memoragoes do 1° de Maio (Trabalhadores: Presente!),
além da greve geral em Sao Paulo no dia 2 de julho de
1983 (21 de julho, video produzido para o Sindicato dos
Metaliirgicos de Sao Paulo). Dirigiu os longas-metragens
de ficgao Doramundo (1978), O Homem que Virou Su-
co (1980), A Préxima Vitima (1983) e o documentiario Céu
Aberto (1985). Prepara atualmente O Pais dos Tenentes.

Jodo Batista de Andrade — Um filme € um filme. Nao
é feito para a classe social que o produziu, nio € feito
para a classe que o sustenta. Um filme é feito para a
sociedade como um todo. O fato de fazer um filme so-
bre o operirio, ou para a luta dele, ou produzido por ele,
nio quer dizer que o filme seja s6 para ele. Eu acho que
ndo. Eu acho que o filme & para a sociedade como um to-
do. Acho que os meios de comunicagio, a inteligéncia,
a descoberta, sdo coisas de toda a sociedade. Dentro dela
vocé tem o setor de vanguarda — porque o operariado
tem essa capacidade de ser uma vanguarda transforma-
dora, de ser a coisa mais de ponta de qualquer transfor-
macio; tem uma capacidade de atingir o sistema mais pro-
fundamente, de gerar liderangas mais profundas. Mas eu

acho que mesmo o operirio, quando ele é vanguarda, ele
& vanguarda porque tem um projeto para a sociedade co-
mo um todo. Quando ele fala, fala para todo mundo ou-
vir, ndo s para operario ouvir. E muito comum o lider
operario falar para o resto ouvir. Geralmente ele fala pa-
ra o resto da sociedade ouvir, a relagdo dele & com o res-
to da sociedade. Penso nos meus filmes, por exemplo.
Meus filmes sio feitos para um piiblico que € a socieda-
de toda, como um elemento de formagio para toda so-
ciedade. Eles tém elementos criticos, sdo feitos do ponto
de vista de quem se coloca ao lado do operirio, a0 lado
do povo. Mas tém elementos criticos, as vezes elementos
criticos até com relagao ao povo mesmo. Eu ndo estou con-
cordando com ele s6 porque ele € povo, s6 porque ele &
operirio. Eu me coloco ao lado do povo, 0 povo enquan-
to sociedade, o povo enquanto conjunto de classes sociais
modernas que lutam. Ao lado da consciéncia disso. Contra
a alienagao dele mesmo com relagao a isso. O filme é pa-
raasociedade como um todo. Inclusive para ele, o opera-
rio. E uma visdo critica de um processo de que a socieda-
de faz parte direta ou indiretamente. Uma visao que de-
ve influenciar. Quando eu vou filmar, estou com todas
essas coisas na cabega, ndo estou inocente na jogada: eu
estou levando para as filmagens um mundo vasto de opi-
nides, de alienacio, de conflitos, de uma realidade maior
entende? A anilise do capitalismo no mundo, a crise do
capitalismo, a guerra mundial, o Iraque, a gasolina. Quer
dizer, eu vou inteiro para as filmagens, ndo vou um pe-
dago, vou inteiro — e essas coisas s3o importantes, € en-
tdo me inquieto muito, fico angustiado pra burro, € um
trabalho dificil. H4 uma interferéncia muito grande, dos
setores todos. Quando vocé filma, vocé esti manipulan-
do. Desde a escolha do tema, vocé esta manipulando. Por
que eu estou fazendo um filme sobre a greve e nao sobre
as Cataratas do Iguagu? E uma escolha dentro da socie-
dade. Manipular é um termo muito estranho. Quando
eu vou filmar a greve do ABC: por que eu nio estou fil-
mando uma casa de classe média, o pessoal vendo TV, se
divertindo? Por que eu vou filmar na favela, na pensao?
Por que eu vou procurar um operirio especializado na casa
dele, que é um buraco? E claro que hd uma escolha af.
Inclusive enquadramentos ja sao escolhas, alias € uma es-
colha engragada porque eu ndo olho na cimara, entdo o
enquadramento ji € uma escolha do outro que esti den-
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tro do meu filme. Na hora de montar, eu dou uma or-
dem nisso, que € ainda uma outra escolha. Quer dizer,
este € um falso problema. Todo mundo vai dar uma or-
dem no filme. E uma escolha criadora, descobrir na rea-
lidade os elementos que mais transmitem, que vocé acha
mais importantes daquela realidade. O filme € sempre
a visio de um individuo ou de um grupo de individuos
arespeito de uma realidade. £ uma espécie de retrato, de
visdo desta realidade, uma visao artistica dela na medida
em que & mais profunda que o primeiro olhar. Essa ma-
nipulagdo € um tema muito ruim, porque filmar € um
processo de escolha sem parar. A cada momento vocé es-

td escolhendo aquilo que vocé acha mais importante. No
caso do Greve!, por exemplo, eu me pergunto: por que
cu vou 4 favela? Eu vou i favela porque estou interessado
em mostrar a situagio social do trabalhador. E por que
estou interessado em mostrar essa situagdo social? Porque
o problema de qualquer greve, de qualquer luta popu-
lar, € profundamente econdmico, esti ligado direramente
ao potencial de vida que a pessoa tem, quanto ganha, o
que di pra fazer com esse dinheiro. Entio, diante de uma
greve, procurar a condi¢io de vida do grevista € a coisa mais
natural que passa pela cabega. Na favela encontrei as pes-
soas paradas. A cimara vai em cima de um operirio e per-

Jodo Batista de Andrade: ‘A montagem é sempre menos importante para mim do que o processo de filmagem'
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gunta como esti a situagio, e ele diz: ‘A situagdo esta
ruim, a gente nio estd mais agiientando esta greve’’; até
a consciéncia € menor ali na favela, o cara no estd agiien-
tando mais nem a greve, ele nio tem consciéncia do sig-
nificado daquilo tudo. Ele ndo estd agiientando finan-
ceiramente, pois ele tem de comer. Depois disso eu vou
pra pensao. Tem uma perto do sindicato. Por que eu es-
colhi essa? E evidente, perto do sindicato a situacdo estd
mais dramatica, o problema politico esti do lado. Eu fil-
mei perto da pensao e logo apareceu o dono da pensio
que era contra 2 greve. Qual a visdo que eu tive dele na-
quele momento? O cara vive dos operarios, ds custas de-
 les, e se coloca contra eles. E o préprio parasita da socie-
dade, ele representa o pensamento burgués, explorador,
a 50 metros do sindicato. Ai, inclusive, hi outra interven-
¢do minha, porque eu vou entrevistando o cara até coloci-
lo nesta situagdo: ele vive daqueles caras e se coloca con-
tra eles. Quando percebi isto, fiz a ligagdo toda do pro-
cesso e exploreli isto até o limite.

FC — Neste momento do Greve! vocé fala com um ra-
paz que mora na pensdo. A cimara vai entrando, e vocé
botou uma misica que (muita gente comentou) parece
que vocé esta cacoando do pensionista. E um bolero, pa-
rece estar ironizando. Por que esta musica neste momento?
Batista — E uma ironia em cima do dono da pensio. A
miisica entra em cima da cara dele. Eu pergunto: “*‘Quanto
vocé ganha?’’, af o cara fica assim e a masica entra em ci-
ma da cara dele, AT hi uma gozagdo em cima do dono
da pensio. Quando a musica passa para o tinel, a idéia
€ de aquele tinel virar uma coisa gostosa. Vocé esti en-
trando naquela realidade ruim do cara, mora naquele bu-
raco e € operario especializado, mas a0 mesmo tempo, vocé
tem de repente uma consciéncia boa. Realmente, eu sentia
muito isso. Vocé estd muito 4 vontade com aquilo 13 e ai
se descobre o dono da pensio, com o sentimento Muito
forte de exploragio. Depois ele & pressionado. E vocé de
repente se coloca numa posigdo critica, acima daquilo.
Realmente, af eu tenho uma dupla intengio. Queria co-
locar outro problema: na entrevista com aquele operario
que mora na pensao. Ninguém tem uma férmula de in-
tervengdo. (Alids, ndo fui eu quem inventel este termo,
foi 0 Jean-Claude.) Vocé conta com a intervengao do ca-
ra, sobre a condicio de vida dele. Eu tenho uma inten-
¢do quando vou entrevist-lo. Quero levar ao piblico que

vai ver o filme uma coisa importante. E estou criando um
canal para que esta coisa se manifeste. H2 um processo
deste tipo. E, quando eu fago isso, comumente, a pessoa
entrevistada entende isso ¢ usa o canal para transmitir coi-
sas. No caso do operirio da pensdo tem uma hora que eu
pergunto: “*Vocé tem automével?’’ Mas por que eu pet-
gunto isso para ele? E que acontece o seguinte: O Del-
fim Netto tinha ido 4 TV e dito para 40 milhdes de bra-
sileiros — principalmente para a classe média e para os
setores liberais, que eram importantes naquele momen-
to — que o operirio metalirgico tem automével. Entido,
vocé tem que perguntar isso. O cara responde: ‘‘Nio, ndo
tenho, ndo di para ter automovel.”’ Conta a vida dele,
o que ele faz com o que ganha, e vocé vé mesmo que nao
da para ter automével. Quer dizer: hi uma intervengao
direta minha. Eu estou colocando o Delfim Netto (o que
ele disse alguns dias antes) 13, dentro do filme. E um pro-
cesso interessante. Depois a entrevista com a mulher do
operirio especializado que mora naquele buraco (aque-
la em que ela fala sobre o que di para fazer). Ai€ o con-
tririo. Porque quando comecei a entrevisti-la eu queria
mostrar qual a situaggo social efetiva do chamado opera-
rio especializado, porque o operario especializado do ABC
era tido como elite, que ganhava fundos e mundos. A mu-
lher, na verdade, fez um outro processo. Ela descobriu que
ali era um canal para ela, e comega a falar usando termos
que ela ouvia na TV ou no ridio — “‘dizem que o opera-
rio especializado ganha altos salarios’ etc. Na verdade,
ela usou aquele canal aberto para se manifestar. Agora,
tem a minha pergunta para ver se ela apdia aquele movi-
mento. Na verdade, &€ um reforgo: depois de tudo aquilo
como ela fica, como dona-de-casa, diante do marido que
esta sem receber? Este € o lado até panfletdrio do filme.

E o lado da agitagdo do filme, ndo panfletirio.

FC — Migrantes, feito durante o Governo Medici, quando
dominva a idéia de um pais tranqtiilo onde tudo 1a bem,
surgiu como uma contra-informagzo. Isso foi em 1972.
No comego de Greve!, filmado sete anos depois, aparece
na televisdo a posse de Figueiredo, e logo uma contra-
informagdo do que aparecia na televisdo. Seus filmes pa-
recem ter sempre a preocupagao de fazer uma contra-
informagio do que est4 sendo divulgado pelos meios de
comumcagao de massa. No caso de Migrantes vocé cria
a situagdo, mostra os marginais. Em Greve!, a contra-
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informagzo vem através da voz de um narrador, o Augusto
Nunes. Af € diferente, com a voz ditando regras.

Batista — Ja tive esta discussdo com rela¢io ao Greve!.
O filme foi feito em trés dias, com uma precariedade
imensa de material. Eu parei de filmar ndo porque achei
que o filme estava pronto, porque estivesse satisfeito com
tudo. Achava mais importante terminar o filme para que
ele fosse veiculado durante a greve, nas 4reas de apoio
da sociedadea greve — na OAB, nas escolas, na ABI, nos
sindicatos, citcuito onde j circulavam filmes meus, en-
tidades civis que de repente passaram a ter uma certa for-
¢a. O filme foi feito em cima desse pré-material. Se eu
fosse considerar um filme ideal, eu consideraria que fil-
me1 um pré-material, em cima do qual eu ia trabalhar
e inventar muito ainda. Tinha idéia até de colocar ato-
res. Mais importante era fazer o filme. Em quase um més
ele foi realizado e lancado publicamente. Pela primeira
vez desde 64, um filme falando diretamente de um mo-
vimento popular da maior importincia, uma greve de
contestagio violenta numa época de grande repressdo,
era jogado publicamente nos sindicatos, com antncio
em jornal, cobrando ingresso. Passou na OAB, passou
em Brasilia, no MDB inteiro, num monte de escolas, no
pais inteiro. Durante a greve passou em varios Estados.
além do ABC, em Santos, nos sindicatos. Esta precarie-
dade do material € uma coisa evidente. O filme é feito
com pequenas intervenc¢des que sio 0 primeiro contato
do realizador com uma coisa com a qual a gente tinha
perdido contato. E por que colocar uma narragio daquela
como a do Augusto Nunes? Eu queria que este filme,
apesar da precariedade, fosse profundamente claro. Se
ele passasse no pior cineclube, onde tivesse uma droga
de projetor, as pessoas, se ndo ouvissem bem as interven-
¢oes, ouviriam direito pelo menos o que o narrador es-
tava contando. Por isso, eu queria uma voz muito crista-
lina, bem pronunciada. Esta era uma coisa importante
naquele momento: era importante dizer coisas. Se eu ti-
vesse sO aquele som, eu passatia nos sindicatos. Uma ma-
téria com aquele texto eu também acharia importante, mas
0 que os jornalistas estavam escrevendo sobre a greve?
Aquele texto, com aquela clareza, dizendo as coisas da-
quela forma, ndo foi publicado em jornal. Eu recebiuma
pichagdo violenta da revista Czzze- O/ho por causa da nar-
ragao. E a narragio colocada mais uma vez sob o ponto

de vista ideolégico. O questionamento € sobre um tre-
cho do filme que eu acho importantissimo, que revela
uma coisa importantissima. Eles disseram que eu me con-
trapus a realidade, que fiquei ditando regras em cima.
O momento éaquele em que, depois de uma anilise so-
bte a situagio de vida do operirio, o problema do sala-
rio, do custo de vida, mostramos a assembléia e o maior
quebra-pau. Em seguida o pessoal numa rodinha no bar,
conversando, contando vantagem: “‘eudei um soco num
operirio”, “‘o policial veio e eu disse pra distribuir cace-
te nos operdrios para a briga ficar melhor e tal”, “os ca-
ras pegavam a bomba e devolviam para a policia”. Con-
tando vantagem mesmo. Uma coisa interessante, ali 3
beira do bar. Entdo, na minha cabega passava naquele
momento o seguinte: havia uma certa drea, que acho real-
mente muito inconsequiente, que pregava o sindicato li-

re. “Porque o outro sindicatdo nio vale maisetc...” Na-
quela época, discutia-se muito o sindicato do bar, sem
a burocracia... E o pessoal estava fazendo ali uma espé-
cie de sindicato do bar, da esquina. E, no meio do bar,
cu pergunto diretamente: ‘“Masa intervengio no sindi-
cato foi uma derrota, ndo foi?”” O operirio pira e diz:
“Nio, nio foi, porque nés vamos lutar, cada um de nés
¢ um Lula” etc. E ai corta para a assembléia, em que os
operarios estdo 12 gritando, chamando pelo Lula, e a nar-
ragao diz o seguinte: ‘‘Mas, com a intervengio, o movi-
mento se esfacela, gera desespero e mil palavras de or-
dem desencontradas...” Esta narracio foi feita depois,
porque na assembléia, durante a filmagem, apesar de
os operdrios dizerem que cada um deles € um Lula, ve-
rifiquet o seguinte: todo mundo era rebelde, mas esta
rebeldia s6 ndo bastava. A assembléia, depois da inter-
vencio, estava toda esfacelada, os operirios chegavam até
a falar sobre o desespero da situagdo. Entéo o filme na
hora da montagem precisou da narragio. Esta € uma in-
tervengao, eu passei por cima da realidade, eu fui ditar
regra em cima. Este tipo de manipulacdo é muito facil
de discutir. O que € manipulagao e o que € descoberta?
Eu descobri ali 0 n6 da realidade, filmando, pensando,
enquanto estava filmando e depois quando estava mon-
tando, descobri um né importante da realidade. Quando
passou o filme de novo, recentemente, estavam os lide-
res sindicais do ABC que tinham visto o filme durante
a greve. E uma das coisas mais discutidas fo1 o problema
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da organizagio, porque la estava o retrato, vocé nao po-
de desmentir o filme. Eu ndo inventei aquela assembléia
— o problema politico estd colocado. Esta € uma parte
muito viva do filme, talvez a de que eu mais goste, a que
revela o problema politico, um momento do filme em
que hd participagdo minha na filmagem, e uma outra
pﬂfthlpﬁgﬂﬂ no momento da na[ragao E uma lﬂthVCﬂ“
¢do que corresponde 20 que aconteceu na realidade e re-
vela coisas importantes. No sei como comecei 1ss0, mas
sempre trabalheiem equipe. Nunca olhe1 na cimara, pa-
ra dizer como enquadrar. Sempre trabalhei com o cime-
ra, que € uma peca fundamental no trabalho. Comega-
mos com uma discussdo profunda a respeito do tema,
a respeito do projeto de trabalho — como eu penso em
trabalhar esse projeto, como € essa investigagao, se € so-
cial, politica, estética. E sempre afirmo uma coisa: o tra-
balho de investigagio € que vai gerar o filme. Por isso €
que a participagio da pessoa do cimera é importante —
eu nio tenho o filme gerado antes de filma-lo. Eu vou
filmar e ndo sei o que vai ser o filme. Eu sei o seguinte:
existe um processo de inves:igagﬁo meu, pessoal; eu le-
vo a equipe, € posso ganhar a equipe para esse trabalho
a ponto de a equipe ficar acesa, ficar descobrindo coi-
sas. Este trabalho de descoberta gera o filme. Quando
vou ver o filme filmado também descubro muitas cot-
sas. Eu sei o que realizei, mas no copiao é mais uma des-
coberta, porque eu vejo ali o que realizei e a forma final
que foi dada pelo cimera. As vezes, eu falo com o cimera,

empurro o cara para cd, aponto para ele fazer uma zoo
14, durante muito tempo dirijo o cara, fago ele andar com
a cimara etc. Existe uma relagio direta com o cimera.
Mas é ele que estd com o olho ali; eu digo para ele pegar
um detalhe, mas ndo sei como esti o detalhe, se estd en-
chendo a tela oundo. Depois vou tratar aquele material
filmado como a minha matéria-prima para montar. Na
hora de montar eu preservo muito esse material na for-
ma como foi filmado. Porque foi essa a forma de trabalho,
de intervencio naquele momento, que gerou o filme.
O filme niao vai ser gerado na moviola. Particularmente
no caso de Greve! a importancia da montagem € maiot
porque o filme foi feito de pequenos momentos de in-
tervengio que depois sio montados. Por isso existe um
trabalho maior na moviola. Geralmente, nao. Meu tra-
balho na moviola € um pouco bruto mesmo, pois hou-

ve um trabalho criador no momento de filmar, que € fun-
damental. A montagem € sempre menos importante pa-
ra mim do que o processo de filmagem. Porque o gran-
de trabalho € feito na investigagao, na descoberta, no pro-
cesso de descobrir coisas importantes da realidade e criar
mecanismos de expressdo dela. Este € o trabalho. Eunao
gosto de ficar dando acabamento bom, me preocupan-
do se cortei um fotograma a mais ou a menos. Nio gos-
to disso, nio me sinto bem fazendo isso. Gosto que as
pessoas vejam aquilo que filmei, quero que as pessoas
vejam o que filmei, € ndo outra coisa. Eu monto de for-
ma que isto se preserve a0 maximo, e ai entra fotrograma
velado, tremor de cimara — ndo me incomodo com iss0.
FC — Sobre o Trabalhadores: Presente!, vocé teria algo
a colocar?

Batista — Olha, eu acho o seguinte: eu nio dou muita
importincia ao filme nio, sabe? A seqiiéncia que prefi-
ro no filme, que reflete muito o meu trabalho € a da as-
sembléia dos motoristas. Os lideres todos cassados, a in-
tervencio nos sindicatos... As liderangas no processo his-
torico dos sindicatos foram cassadas gradativamente, nao
tinha lideranca. Os lideres da greve dos transportes, a0
contrario dos lideres da greve do ABC, eram lideres no-
vos, criados na hora, na crise. A exploragao brutal sobre
o operariado fez com que aquele momento fosse um mo-
mento de radicalizagdo terrivel, sem muita diregdo, sem
muita racionalidade. A lideranga jovem nZo consegue
uma visio clara sobre isso, e vai de roldio na massa.
Lembra-se da quantidade de greves que havia? Uma lou-
cura. Isso houve em varios locais. Depois da greve de 79
comecaram a pipocar greves, entre elas veio a dos moto-
ristas. Entdo, o que eu gosto mais no filme € a entrevista
com o lider sindical. Ele d4 a visdo do problema e mos-
trao que € um pelego, mesmo... Alids, € outra coisa que
meu filme tem, que os dois filmes tém, essa coisa impor-
tante pra burro na discussdo do sindicato, que € a figura
do interventor ali, o cara que é do Ministério do Traba-
lho, ali, sentado na cadeira do sindicato. Meus dois fil-
mes tém isso, que € uma coisa importante vocé comegar
a criar essa imagem, vocé levar a publico essa imagem.
Bom, a partir disso, eu vou para a assembléia, a assem-
bléia é uma loucura. Entdo, com o Aloysio filmando, fi-
camos tentando captar a assembléia da forma mais dra-
mitica do filme. Entio, esse € o centro dramitico do fil-
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T —
Eu queria sair

com a camara
registrando tudo”

me. E outro filme feito rapidamente. Na verdade € uma
continuagio do Greve!. Por 1sto que nao me toca muito,
porque € uma coisa que ji tinha sido feita. Embora o fil-
me tenha validade em si, para mim, pessoalmente, foi
um pouco repetido. Mas essa seqliéncia, os lideres de-
sesperados tentando controlar a greve e ndo conseguin-
do, achei importante pra burro. Filmei muito, monta-
mos o filme com isso. E depois, o resto do filme, eu mon-
tel preocupado com o seguinte: como € que as pessoas
saem disso? E filmei o resto, mostrando o lider depois
daquela greve louca... A greve era tdo louca, tio deses-
perada, que a greve continua e os motoristas voltam a
trabalhar. Ela continua na assembléia; na pritica, ela aca-
ba. E eu, entdo, terminei o filme filmando como € que
eles tentavam se organizar, as comissoes e tal. Isso € bo-

A policia reprime a passeata de operirios do ABC apés a intervencio nos sindicatos, documentada em Greve!.

nito, porque nas virias vezes que eu exibi, as pessoas tém
vontade de falar da assembléia tal a loucura — ficou mui-
to rico e acabou sendo um testemunho muito forte da-
quilo, uma coisa importante daquele momento. Mas o
filme, para mim, é mais pobre, o projeto dele é meio in-
consistente, nio tive tempo de pensar, estava acabando
o filme, lan¢ando o Greve!, estava estourando a greve dos
motoristas e ja fui filmar meio de rolddo, pela necessi-
dade de documentar, de ter o registro. Eu tinha uma neu-
rose, tem que filmar tudo, precisa sair com a cimara re-
gistrando, depois a gente vé.

FC — Vimos o seu filme, o filme do Renaro e o filme
inacabado do Leon. E vi que tem imagens iguais nos trés.
Os filmes sdo reportagens que cobrem o que o jornal e
atelevisio nao cobriram. Vocé acha que existiria um certo
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fascinio dos cineastas com relagio a greve? Seria possi-
vel fazer uma coisa mais elaborada?

Batista — Acho o seguinte: estamos abrindo caminho
para isso. N6s abrimos um muro de separagdo. A gente
foila, abriu o muro, o terreno estd aberto; € um terreno
que vai exigir a continuagao da reportagem, do documen-
titio e vai permitir 20 operirio, a0 MoOVIMEeNto operario,
a0 movimento popular, entrar no imaginirio. Quer di-
zer, 0 operario sempre esteve no imaginario dos criado-
res culturais. Esteve de uma forma errada, mas sempre
esteve. Por exemplo, Terra emn Transe tem um petsona-
gem do operirio. Virios filmes do Cinema Novo tam-
bém tém. Nio tem é um que corresponda 20 movimento
operirio, 4s contradi¢oes dele, as deficiéncias, seu poten-
cial revolucionirio, transformar, 4 formagdo dele — é isto
que nio tem.

Em novembro de 1985, durante o langcamento de Céu
Aberto no Il FestRio, Jodo Batista de Andrade concedeu
@ seguinte entrevista:

.. Eufuia uma exibigao de Greve! no Sindicato dos Me-
talirgicos de Osasco. O sindicato estava lotadissimo.
Apés a projegio, ficou um clima incrivel, muita gente
mesmo, discutindo, os operarios ultra-elétricos, um en-
tusiasmo fantistico. Eu vi operarios irem para a frente
da sala e falar do filme apontando para a tela (a tela bran-
ca, o filme ji tinha terminado): — “Vocés viram ali —
¢ apontavam para a tela — o que o fulano falou. Vocés
viram ali aquela hora da assembléia. Vocés viram ali a
mentira do fulano.” Eu fiquei impressionado com esse
gesto de apontar para a tela. De repente a tela virou uma
coisadeles. De repente ele estd na tela. Aquela tela dei-
xou de ser uma coisa estranha para ele. Passou a seruma
coisa dele, que esté falando. Isso empurrou para dentro
da dramaturgia — ou das dramaturgias — do cinema
brasileiro os personagens populares, que comegam a rea-
parecer sem essa casca imposta pela industria cultural
dominante.

FC — Como se deu a influéncia dos documentirios que
vocé realizou no ABC sobre O Homem que Virou Suco?
Batista — Ha uma seqiiéncia no filme Greve! que ex-
plica muito O Homem que Virou Suco. Foi o seguinte:
logo depois que o Sindicato dos Metaltrgicos de Sio Ber-
nardo foi cassado houve uma assembléia num sibado.

Eu chegueina assembléia e as pessoas estavam gritando
“Lula”, como se fossem bezerros desmamados. E os pou-
cos lideres que estavam ali tentavam controlar o pessoal
e ndo conseguiam. A{ eu comecei a perceber o seguin-
te: cada pedacinho da assembléia era uma mini-
assembléia. O movimento havia-se fragmentado em
idéias diferentes. Nao tinha mais lideranca. Ninguém
sabia do Lula. Entdo eu entrei com a cimara e comecei
a filmar, passear com a cAmara e pegar os grupos, cada
um falando uma palavra de ordem, e alguns lideres 1
em cima tentando segurar e ndo conseguindo. AT um
opetario notdestino percebeu o que a minha cimara es-
tava fazendo. Ele ficou me olhando, eu notei que ele es-
tava me vendo filmar. Entio ele comegou a fazer um dis-
curso no meio daquela confusio toda. Ele dizia o seguin-
te: “Gente, nao podemos... precisamos ver o que esta-
mos falando, nés precisamos organizar nossa greve, nio
podemos perder essa greve.”” Ele estava muito exaltado,
emocionadissimo. Quando percebi isso, fiz o cimera virar
para ele — isso esta no filme —, que prosseguia: “Nao
podemos perder essa greve, se n6s perdermos essa greve
nds vamos set de novo espezinhados pelo patrdo.” Eu fi-
quei tomadissimo por aquilo. O que estava acontecen-
do com ele? A realidade brasileira estava debaixo de uma
tampa forcada pela ditadura e as coisas novas nio emer-
giam. De repente, ele fala de um movimento que tira
a tampa e aparecem novos lideres, novas caras, 0s novos
lideres aparecem nas telas de televisao, nas primeitas pa-
ginas de jornais, nas capas de revistas etc. Aquele entu-
siasmo € de vocé, de repente, ter se revelado, vocé seruma
imagem nova no Brasil. Perdera greve significaria o qué?
Vocé voltar paraa condi¢o de subumanidade, 4 condi-
¢io de mio-de-obra, de anénimo, de oprimido, de ndo
ter voz. Foi isso que dramaticamente o operario perce-
beu quando viu que eu filmava as dissensbes do préprio
movimento. E uma cena provocada pela minha agdo de
cineasta, como acontece em muitos filmes meus. Essa ce-
na foi fundamental para eu fazer O Homem que Virou
Suco. Foi essa cena que deu essa carga ao sujeito que es-
ta emergindo, que luta desesperadamente contra a opres-
sa0 em que ele vive para efetuar essa emergéncia que tem
um lado cultural muito forte. Por isso € que o filme € so-
bre cultura. Em O Homem que Virou Suco o trago fun-
damental € o cultural.
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