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O ponto de partida desta reflexdo € o texto de Jean-
Claude Bernardet sobre o portao da fabrica. Portdao que
marca a fronteira entre os operarios e os nd0-operarios,
entre os de dentro e os de fora do universo da produgio
industrial. No entanto, este portdo quer set transposto,
ou melhor, existem pessoas, partidos politicos, movimen-
tos em geral, que querem transpd-lo. Se Jean-Claude
lembrou o portio de Xanadu, do Cidadiao Kane, vale a
pena lembrar também do portio da fibrica de A Classe
Operaria Vai ao Paraiso (La Classe Operaia va in Paradl-
so, Elio Petri, 1971). Ali, neste filme e neste portdo, se
trava todo um debate ideol6gico entre os estudantes, que
pretendem levar uma determinada pratica politica pa-
ra os de dentro realizarem, e outras organizagdes exis-
tentes no intetior daquela fabrica.

Sabemos que n@o € a cimara em si que tem a sua fun-
¢do vedada no espago interno do portao. A cimarade Jean
Manzon, ou de Amaral Neto, entre outros, explora a von-
tade o espago/momento da produgio industrial. Porque
o resultado da acio desta cimara revela um universo lim-
po, de concordia, sétio, ordeiro, sem qualquer espago para
qualquer forma de contradi¢io. A luta de classes,
lembremo-nos, € entidade exdtica, importada, que nao
pode entrar em recinto iztegralmente controlado pelo
empresariado. Todos nds ja nos enjoamos de ver este dis-
curso nas telas.

Portanto, se ndo € a cimara por si s que nio pode
transpassar o portao da fabrica, claro estd que o que € ve-
dado é um determinado discurso filmico, um determi-
nado resultado impresso em celuléide. E este resultado
€ justamente aquele que possa negar o panorama da Gtica
patronal, acima descrito. A contradigio nao deve aflo-
rar. Assim, o fechamento do portao para a cimara de de-
terminados autores € uma forma de garantir uma visao
corporativista do trabalho.

Desta forma, o que € uma imposi¢ao do empresa-
riado acaba, por for¢a de si mesma, se transformando
num componente dos documentirios recentes sobre o
movimento operirio: o trabalhador s6 € colhido pela ca-
mara fora da produgio, ou seja, durante a greve, no mo-
mento da articula¢io de uma chapa, em elei¢des, numa
assembléia, em casa depondo sobre suas dificuldades de
sobrevivéncia etc. Em outras palavras: os de dentro s6 apa-
recem quando estdao no espaco comum aos &e fora. Mas

(e isto € outra caracteristica desses documentirios) esse
espaco, ci fora dos portdes, esta subsumido aos desdo-
bramentos do universo da producio. Portanto, o que a
camara colhe, nesses documentirios, é a transmutagao
do trabalho em politica. Assim, € o momento da expres-
sdo da consciéncia operiria que € colhido. Qual a outra
explicagdo para o fato de todos esses filmes serem mar-
cados por miiltiplos depoimentos?

Os operirios tém sobre os autores desses filmes uma
vantagem: atuam por dentro e por fora da fibrica, en-
quanto os cineastas os encontram apenas fora, ou seja,
no momento de extroversao da politica operaria para toda
a sociedade. Assim, todos esses filmes sio eminentemen-
te politicos (ninguém nunca negou isso), convergem to-
dos para um reforgo e respaldo do movimento operario;
pois isto € colocado em praticamente todos os depoimen-
tos, os filmes ampliam o nimero daqueles que passam
a se interessar/contribuir para a luta dos trabalhadores:
tém fungio de propaganda. (Convém lembrar que os fil-
mes de Jean Manzon, Primo Carbonari e outros também
sao politicos, embora, € claro, de outra natureza.)

O que € preciso investigar, neste momento, € o re-
torno, ou 'iC]ﬂ. a lntcrvcngao dO cineasta no movimento
operario, mais especificamente na instdncia da extrover-
sao deste movimento. E claro esta que @ forma propria
de intervengdo deste cineasta esta na construgdo mesma
do filme. A forma de ser do seu filme & a forma da sua
intervengio no ato de politizar o trabalho dos operirios.
Estes filmes sdo intervengdes politicas num dado movi-
mento social, sem que isso altere a sua substancia e per-
sonalidade estética.

Se o filme de Jean Manzon e# caterva € um filme da
6tica do empresariado, e mais ainda, transmite para o
piiblico aquilo que o empresariado quer ter como sua
vitrine, os documentarios aos quais nos referimos sio fei-
tos da Gtica oposta, isto &, do proletariado?

Qualquer resposta apressada a esta pergunta € pe-
rigosa. Pelos depoimentos dos realizadores, veremos que
todos se colocam ao lado dos trabalhadores. De fato, to-
dos estes filmes transpiram a sua simpatia pelo movimen-
to popular.

No entanto, os filmes s@o diferentes entre si. E 6b-
vio que tinham de ser, mas a diferenga a qual me refiro
€ na forma de estar a0 lado da luta dos trabalhadores.
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Durante a greve de ab

Bragos Cruzados é diferente de Greve!, que é diferente
de Greve de Margo, que € diferente de...

O que este desenvolvimento de raciocinio revela até
aqui? Que esses documentirios sao construidos da 6ti-
ca do realizador (que nio € operario, nio é de dentro),
que por sua vez se coloca ao lado, ndo do proletariado,
mas sim de um determinado projeto, particular, para este
proletariado. Portanto, esses filmes sdo, além de politi-
cos, partidarios (mas ndo no sentido organizacional do
termo). Dai que esses filmes, afora se opotem em con-
junto 4 6tica do patronato, disputam entre si, tal qual
a classe operaria disputa internamente a condugio do seu
movimento. Estamos aqui no terreno da luta ideologi-
ca. E por ser essa a realidade do movimento sindical, os
momentos mais ricos desses documentarios sao fusta-

/ de 1980, os metaliirgicos do ABC cruzaram os bragos nas portas das fabricas.

mente aqueles em que aflora a contradicio. Assim co-
mo os momentos fracos sio aqueles em que o realiza-
dor se coloca abstratamente do lado do trabalhador, fa-
zendo crer que o movimento € unitirio quando nio .
Daioabusodos 'nés”’, “‘agente’’, ‘‘unidade’’ etc. Lem-
bro aquilo que eu afirmava sobre os filmes *‘patronais’”:
neles, a contradi¢do nio deve aflorar.

Assim, na medida mesma em que esses filmes sio,
além de politicos, partidarios, torna-se uma necessida-
de estética que eles se assumam como tal. Quanto mais
contradicoes aflorarem, mais perto da realidade objeti-
va estardo, e mais longe dos filmes ‘‘patronais’’ se colo-
cardo. Se me desculparem esta rima e uma citacio, lem-
bro que s6 a verdade € revolucioniria. E ela é contradi-
toria.
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