Conflito
entre homens
e maquinas

Rogério Bitarelli

O primeiro codigo que chama a atengdo do espec-
tador em Chapeletros € a iluminagdo, ou melhor, o esti-
lo de iluminagao marcantemente caracterizado por ireas
de luz e sombra.

A fébrica € captada como um ambiente sombrio e
desumano. Operarios e maquinas parecem pertencer a
um s6 sistema de objetos. Enquanto os homens, cansa-
dos, dormem ou se alimentam durante o intervalo do
horirio do almogo, as maquinas parecem transﬂgu rar-
se em criaturas monstruosas através da iluminagao irre-
gular.

A fotografia de Adrian Cooper gera um labirinto de
silhuetas retorcidas de homens e maquinas, com efeitos
simbélicos que lembram, de certa forma, a estética ex-
pressionista do cinema alemao dosanos 20. A deforma-
¢do obtida com o uso da varia¢ao de linhas e volumes da
iluminagao em claro-escuro transmite a idéia de que a
vida € um pesadelo. Isto torna-se mais acentuado por cau-
sa do anacronismo dos objetos industriais e das sufocantes
dimensdes espaciais do ambiente de trabalho de uma fi-

brica de chapéus do inicio do século, situada em Cam-
pinas (SP).

Chapeleiros aborda, portanto, a relagdo conflituo-
sa entre homens e maquinas. Relacdo que foi interpre-
tada pelo cinema, a nivel de ficgao, de Mezrépolis (1926),
de Fritz Lang, passando por Tempos Modernos (1936),
de Charles Chaplin, até A Classe Operiria Vai Para o Pa-
raiso (1971), de Elio Petri.

O conflito apresentado pela entonagio plastica da
imagem pode ser percebido também através do som ou
mesmo através da auséncia do som, como ocorre em al-
gumas cenas. Ndo ha narragdo, depoimentos ou entre-
vistas a0 longo dos 24 minutos do filme. Nio hi vozes,
apenas ruidos das maquinas. Os trabalhadores sao apre-
sentados em sua rotina com gestos, atitudes e expressoes
faciais que revelam 2 um s6 tempo apatia ¢ resignagio.
No interior da velha fabrica de chapéus tudo parece ter
parado no inicio do século. O ambiente, dominado por
maquinas que parecem figuras monstruosas, abafa qual-
quer possibilidade de contato com o mundo exterior. Per-

Chapeleiros mostra a relagao entre homens e maquinas no ambiente sombrio de uma fabrica de chapéus.
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cebemos, entdo, nio apenas uma galeria de fisionomias
mutiladas, mas também uma espécie de representagio
dramitica de seus corpos através de pequenos detalhes.
O suor, as maos, o t0rax, as pernas, os pés, o rosto, a res-
piracdo. O cinema 2 flor da pele.

Fazendo um retrospecto histérico, podemos situar
o documentirio dentro de duas vertentes dominantes
de estilos, de onde surgem tendéncias estéticas hetero-
géneas. De um lado, o modelo realista, que, embriona-
riamente, come¢a com o nascimento do cinema via Lu-
miére (A Chegada do Trem a Estagdo, 1895), chegaa John
Grierson (Drifters, 1929) e, de resto, toda a escola do-
cumentarista inglesa, a Jotis Ivens (Terra de Espanha,
1939) e ao cinema-verdade (ou direto) de Jean Rouch
(Chronigue d'un Eté, 1960) e Frangois Reichenbach (Lz
Doucer du Village, 1963). De outro, o modelo experi-
mental composto por Dziga Vertov (O Homem da Ca-
mara, 1929), Jean Vigo (A Propos de Nice, 1929), Wal-
ter Ruttmann (Berlim, Sinfonia de uma Cidade, 1927)
e Robert Flaherty (Moana, 1926).

O estilo proposto por Cooper em Chapelerros fica
a meio caminho entre a dramatizagio do trabalhador e
do seu trabalho cotidiano dentro de uma perspectiva co-
letiva, conforme o modelo realista de Grierson, e a trans-
figuragio poética da reportagem, buscando a trajetéria
do individuo, segundo o modelo experimental de Fla-
herty.

Drifters, realizado ao ar livre, liberto do vinculo com
os estidios, aborda com riqueza de detalhes a pesca de
arenques no Mar do Norte: os barcos, os pequenos por-
tos, a paisagem nevoenta, as tarefas cotidianas dos pes-
cadores. O tratamento cinematogréfico de Grierson —
a contemplagio de pessoas em suas atividades elemen-
tares — antecipa, em alguns aspectos, a estética zavat-
tiana do neo-realismo italiano. Flaherty nao gostava de
trabalhar com roteiros preparados e toda filmagem cons-
tituia uma exploragio, a descoberta do assunto com a pro-
pria cimara. Moana € um relatério visual dos aconteci-
mentos da vida cotidiana de um jovem polinésio e a ci-
vilizacio mistica dos mares do Sul, onde o espirito ladi-
co da pesca se confunde com as dangas cerimoniais.

Chapeleiros incorpora aqui e ali os dois modelos, fica
entre a apresentacdo dramatica (Grierson) € a represen-
tagao poética do assunto (Flaherty). Em determinados

momentos 0s operarios sio vistos como identidades co-
letivas: em outros, como individuos. Hi tio-somente lu-
gar para o trabalho alienado porque a sociedade indus-
trial eliminou o espirito ladico. O principio de prazer
sucumbe diante do principio de desempenho. O equi-
librio da composi¢io visual e a busca do 4ngulo mais re-
velador do assunto refletem sempre a situagao-limite de
homens entre paredes, repetindo mecanicamente 0s
mesmos gestos impostos pela linha de montagem. Gestos
que se parecem e se confundem durante o trabalho e o
horirio do almogo. Enquadramento e dngulo i flor da
pele.

As vezes, a cimara detém-se, ora diante do operi-
rio que manuseia a engrenagem de uma maquina, ora
diante de um operirio que dorme sobre uma mesa. A
monotonia dos gestos € exaustivamente explorada na til-
tima cena: um demorado plano-médio capta os traba-
Ilhadores entrando na fibrica, em gruposou individual-
mente. O corte ocorre quando s6 fica dentro da imagem
o porteiro da fabrica — um velho que se manteve im-
passivel, com gestos minimos, durante todo o tempo do
plano.

O tempo € outro aspecto fundamental no filme,
construido através de planos longos nem sempre fixos,
mas de modo geral aproximados. Entre as maquinas en-
volvidas pelo claro-escuro e os ruidos incessantes das en-
grenagens, o tempo perde o seu cariter mutavel, flui-
do. Trata-se de um mundo onde o que importa, antes
de mais nada, é a mercadoria criada pelos trabalhado-
res através das operacdes parciais da linhade montagem.

A fabrica tem aqui um pouco do mundo subterra-
neo de Me#répolis, mas nela ndo se vislumbra a revolta
anirquica de Carlitos contra a linha de montagem em
Tempos Modernos. Aqui, talvez ja se prenuncie que a
saida pode encontrar mecanismos inconscientes, como
a lacida loucura do velho trabalhador internado em um
hospicio em A Classe Operiria Vai Para o Paraiso.

Cooper realizou um sensivel documentirio sobre a
relacdo trabalho-capital, dela extraindo uma andlise dra-
madtica ¢ poética (um pouco como Grierson, um pouco
como Flaherty)a luz da economia politica marxista tendo
o fenémeno da coisificagio — a redugdo do trabalhador
4 mercadoria — como base.
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