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Nada Serd Como Antes. Nada? €, principalmente,
produto da trajetdria pessoal e profissional de Renato Ta-
pajos. Em anos de arte e militdncia, ele participou e re-
gistrou algumas das mais importantes etapas da luta po-
pular e trabalhadora no Brasil, principalmente no Es-
tado de So Paulo. Dos movimentos grevistas ds assem-
bléias de moradores, da panfletagem aos comicios par-
tidarios, Tapajds tem comparecido com sua cimara que
ndo se quer absolutamente imparcial — mas solidaria
participativa e sincronizada com 0 seu pensamento po-
Iitico.

Algumas amostras desse trabalho estao nesse média-
metragem que equivale aum balango intimo e também
aum reexame de certas praticas do oficio. Um filme di-
datico na medida em que faz um reflexdo sobre princi-
pios, meios e fins. Para evidenciar o cariter de posicio-
namento pessoal, Tapajos ndo s6 utiliza a primeira pes-
soa em off, como destaca as figuras do fotografo e do ci-
negrafista na sele¢ao das imagens. “De novo percorria-
mos as ruas’’, diz ele a certa altura, colocando-se entre
os militantes do Partido dos Trabalhadores, a agremia-
¢do que merece sua simpatia. O cineasta nao difere dos
demaisativisras. Estd inregrado ao rrabalho e 2 emogio.
Lagrimas podem aflorar por trds da lente da camara.

Retomando imagens de filmes mais ou menos recen-
tes e reelaborando-as, Renato Tapajés procurou repro-
duzir um sentimento. Alguma coisa que se formou, de
modo difuso, nos trés Gltimos anos, entre a campanha
eleitoral de 1982 e o inicio da Nova Reptblica. Um sen-
timento que nio parece muito claro sequer para o pro-
prio dono. Algo que passa para o espectador como um
misto de desencanto e reafirmagio de esperangas. O de-
sencanto se expressa por imagens como a queima de pan-
fletos na rua, pela profunda melancolia da misica de
Villa-Lobos e, sobretudo, pela manifestagio de descrenga
no discurso politico tradicional. A descrenca € radicali-
zada com a supressdo do som original, trocado por uma
sucinta narra¢ao do autor em tom confessional. Ele for-
nece, assim, ds imagens um novo sentido, ditado agora
por sua prépria reflexdo. Esse sentido pode ser ora criti-
co, ora poético, de acordo com as novas intengdes do rea-
lizador. Nos poucos momentos em que ressurge o som
direto, € com a forga e o significado revitalizados (o de-
poimento do jornalista na festa do PT, as discussdes no

Congtesso Nacional das Associa¢des de Moradores).

Ao desencanto provocado pela ineficacia das mudan-
cas e a desunido das esquerdas, Tapaj6s contrapde um
sonho chamado PT. Em lugar dos sonoros pronuncia-
mentos de palanque, surge o espetaculo da cor, o circo,
o teatro popular e formas alternativas de fazer politica.
O PT aparece ai niio como sigla ou plataforma, mas co-
mo proposta de redefini¢ao da luta politica em buscada

felicidade e do prazer. A associagao — ainda que poéti-

ca — com as experiéncias de 1968 soa artificial e impr6-
pria em meio aos abragos, rostos emocionados € a0 es-
pirito de confraternizagio das cenas de festas, shows etc.
O saldo do balango aponta para uma velha e lirica pre-
tensio do cinema engajado: a de que os filmes podem
ajudar a transformar o mundo.

A resisténcia do sonho € o que sobra intacto do ree-
xame a que Tapajos submeteu sua obra e sua postura
diante do fato politico. Esse, portanto, € uma espécie de
filme-processo, que traz implicita a sua dialética no con-
fronto da imagem original (fatos, registroimediato) com
sua reinterpretacao (idéias, retrospectiva cri tlca) Ofil-
me levaem con51deragao inclusive a sua propria trajeto-
ria— desde o projeto “‘tedrico e livresco” sobre a parti-
cipagio popular num regime democritico até a medi-
tagdo sensivel que afinal resultou. O tempo desempe-
nha aqui uma fungio aniloga 4 de Cabra Marcado para
Morrer, de Eduardo Coutinho, setvindo para transfor-
mar um projeto meramente racional numa considera-
¢io humanizada a respeito do pais e do cinema.

Tapaj6s coloca em xeque, por mais de uma vez, a sua
postura diante dos acontecimentos filmados, que fre-
qiientemente o surpreendiam tomando rumos diversos
do que esperava ao chegar com sua cimara. O processo
de ajustamento do trabalho 3s circunstincias do momen-
to (seja ele uma assembléia, um comicio ou uma agao
de piquete), e sem perder de vista a finalidade do fil-
me, revela-se um dos maiores desafios para o cineasta-
militante. Tanto quanto o discurso politico, o cinema po-
litico precisa ganhar dinimica e ir a0 encontro dos no-
vOS tempos.

Com sua estrutura agil, o recurso da emogio e mesmo
suas ingenuidades, o filme procura um contato mais
vivido com o cspcctador pelo cédigo do prazer estético.
E tudo, como se vé, uma questio de prazer.
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