Parisiense: cinema
na Avenida Central

Alice Gonzaga

Que o brasileiro tem memdria curta, € um fato co-
nhecido. Com exce¢des, naturalmente. '

No caso particular do Cinema Brasileiro, o que ve-
mos? Toda a nossa memaria cinematogrifica foi geralmen-
te condenada ao lixo. Embora uns poucos, sem auxilio
e sem compreensio, se esforcem em resgatar o raro que
ainda nos resta.

No assunto cinema, especificamente, a televisdo nos
tem mostrado exemplos dirios. Quem ja ndo assistiu, por
exemplo, aos filmes de O Gordo e 0 Magro ou Chatles
Chaplin em edicdes de 50 anos passados? Ou aos filmes
da dupla Josef Steinberg e Marlene Dietrich, também da
mesma época? E outras peliculas com uma existéncia de
meio centendrio? Toda essa documentagio cinematogra-
fica tem sido cuidadosamente preservada.

O mais dignificador do amor por essas coisas nos deu
Charles Chaplin, conservando quase religiosamente, em
arquivos pessoais, verdadeiros bunkers, todos os negati-
vos de seus filmes, todas as partes ndo divulgadas, zakes
e fotografias, enfim, o acervo de uma vida artistica intei-
ra, sua magnifica obra desde o inicio de uma extensa car-
reira.

Os roaring twenties e as décadas posteriores estag,co-
piosamente documentados em filmes que hoje reprodu-
zem, saudosamente, o sabor de um passado que ndo vol-
tara mais. )

E o Cinema Brasiléiro, o que nos resta? E melhor si-
lenciar ou chorar.

Mas 2 memoria cinematogrifica ndo € apenas aque-
la dos nossos filmes perdidos. E igualmente, a que se re-
fere a uma parte essencial: a exibigdo. Pois, sem esta, a pro-
ducdo nio existe. A industria do cinema € a exibigao.

A ndo ser recorrendo aos jornais da época, ninguém
saberia narrar os primérdios da exibi¢ao no Brasil, aque-
las alegres noitadas no Passeio Piblico, em que o cario-
ca, a mastigar tremogos € engolir cerveja, apreciava o seu
cinematdgrafo. Isso ocorreu entre 1905/ 1906.

O espeticulo era chamado ‘“Treme-Treme’” (sem alu-
sio0 a0 moderno significado do termo), onde festivas mul-
tiddes, em pequenas mesas, acompanhavam as *‘scenas’’
que passavam na tela, suspensa ao fundo do terrago.

““Eram comédias onde tudo se partia, onde tudo fi-
cava em cacos, numa balbirdia infernal. Eram fitas de fa-
das e princesas adormecidas, de bruxas vingativas e sereias
pérfidas e fascinantes.”’

O piiblico l4 estava sempte a postos, cerveja e tremaogos
i frente, a assistir 4s * ‘novidades’’ apresentadas pelo pro-

prietario, Amaldo Gomes de Souza, conhecido como Jodo
Minhoca.

O ‘“Treme-Treme’’ do Passeio Piblico era o Ginico
chamado “‘cinema’’ carioca da época. Anos depois da pro-
digiosa invengdo dos irmdos Lumiére (1895). Foi entdo que
o empresirio Paschoal Segreto comegou também a pas-
sar ‘‘fitas”” no Paris no Rio, casa de variedades que man-
tinha naquele tempo na Rua do Ouvidor, a grande arté-
ria da moda e elegincia.

Mas o Paris no Rio ndo foi, de modo algum, a primeira
casa de cinema de verdade existente no Rio de Janeiro.
O Cinematographo Parisiense foi, realmente, o primei-
ro cinema fixo, definitivo, em prédio construido exclusi-
vamente para a exibi¢ao de filmes.

Jacomo Rosirio Staffa, ou J. R. Staffa, como se assi-
nava, foi o precursor. Nascido em Consenza, Itlia, a 3
de novembro de 1869, de familia rica e nobre, com 12 anos
de idade fugiu de casa, numa terceira classe de navio, e
chegou ao Brasil. Pais do qual tanto ouvira falar nos pla-
nos de fuga, nas brincadeiras com outras criangas.

Sobrevivendo a custa de expedientes, aos 15 anos foi
vitima de febre amarela. Salvou-se por milagre. Até os
22 anos era um perfeito vite/loni. Mas também lutou e
trabalhou. Foi engraxate, baleiro, jornaleiro, vendedor de
bilhetes de loteria, agente da policia quando da Revolta
da Armada, condutor de bonde (logo onde!) na linha do
Jardim Zool6gico.

O Bariio de Drumond havia recentemente inventa-
do o *‘jogo do bicho'’, e Staffa um dia ganhou 200 ou
300 mil réis. Comecou a fazer concorréncia clandestina
ao Bario, e conseguiu mais dinhetro.

Estabeleceu-se entdo 2 Rua do Ouvidor (Casa Meri-
no), em frente a Confeitaria Paschoal, com um negécio
de cartdes-postais e jogo do bicho. Isso de 1902 a 1907.

Mas a sua grande meta era o cinema, que conhecera
na terra natal, Tentou adaptar sua lojinha ao novo géne-
ro de espetdculo, mas desistiu devido ao espago diminu-
to e 4 falta de dinheiro. S

— “Eocinema?’’ — perguntou-lhe um dia Adhe-
mar Gonzaga.

— “‘Sim, o cinema. Em 1907 fui 4 Europa e vi por
|4 a cinematografia explorada comercialmente. Pensei em
fazer a mesma coisa no Rio de Janeiro. Adquiri os apare-
Ihos e voltei para abrir um cinema. Amigos meus acha-
ram que eu ia fracassar. ‘Onde ji se viu — diziam — num
clima como o0 nosso, reter tanta gente num saldo fecha-
do, para ver uma coisa no escuro?" E eu respondia: ‘Se per-
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O prédio onde funcionou o Parisiense abriga hoje. ..

der os cem contos que tenho, eles sio meus’. Nio desani-
mei. Abri o Parisiense. Um sucesso formidavel, comple-
ta transformacdo nos hibitos da cidade.”

O Cinematographo Parisiense, que resistiu aos tem-
pos, foi inaugurado para convidados em 9 de agosto de
1907, no namero 179 da entdo Avenida Central, onde
atualmente funciona o Teatro Glauce Rocha e o Inacen,
orgao do Ministério da Cultura. Em frente, do outro la-
do da Avenida, havia o tradicional prédio da Companhia
Jardim Botanico, hoje substituido pelo Edificio Avenida
Central.

Falando do novo cinema, o Correio da Manbi de
10 de agosto de 1907 dizia: ** A instalacio elétrica é com-
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.0 Inacen, ao lado do antigo Cineac Trianon.

pleta e a mais aperfeigoada. O mobilidrio  de gosto e as
pinturas sao simples, mas adequadas e deslumbrantes’’

A onverture foi tocada por uma orquestra regida pelo
maestro e compositor Leestac. O programa era o seguin-
te: Uma Viagem na Birmdnia, Herotsmo de um Comis-
s@rio, Homem de Bomzcé:a e Astiicias Conugais.

Segundo o jornal, “‘os dramas e quadms represen-
tados foram muito apmclados ndo s6 por constituirem
uma novidade no género, nesta capital, como também
pelosassuntos de que tratam. Uns emocionantes, outros
alegres, agradam todos a seleta sociedade ali reunida, e
que se compunha do nosso meio jornalistico/Pessoal da
alta sociedade e muitas familias.”’



No dia seguinte, 10 de agosto, comecaram as sessoes
para o publico, com exibi¢do em favor da Liga contra a
Tuberculose. Depois, sessdes didrias, de 6 horas da tarde
até meia-noite ¢, a0s domingos e feriados, de 13h30min
até meia-noite.

“‘Programa novo as tercas e sextas-feiras. Nao se trans-
fere espeticulo, ainda mesmo que chova. Surpresa con-
tinua.”’ Com o grande sucesso, comecaram as zatinées.
E que saudade: “‘Preco ao alcance de todos’’. Cadeiras
$500, poltronas, 1$000.

O Cinematographo Parisiense tinha apenas 160 lu-
gares, e logo se tornou pequeno para satisfazer o grande
publico que a ele acorria. As suas enchentes colossais e
a sempre crescente ansiedade do carioca pelo mais novo
divertimento que lhe era apresentado levaram Arnaldo
Gomes de Souza, o mesmo que explorava o bar “Treme-
Treme’’ do Passeio Pablico, a montar em sociedade com
Marc Ferrez o cinema Pathé, o antgo Pathé, que foi as-
sim o segundo ‘‘cinematographo’’ do Rio de Janeiro, sen-
do inaugurado em 18 de setembro de 1907, nos prédios
147 e 149 da Avenida Central,

Como todo pioneiro, ].R. Staffa foi um inovador, um
desbravador. O Parisicnse comegou com um aparelho Lu-
miére. Depois um Pathé, motor a dinamo. Tinha um con-
junto Asper, um dinamo ligado a um motor a gasolina.
Usavam estes quando a Light falhava, pois a corrente elé-
trica era irregular. O conjunto Gaumont somente for usa-
do uma vez.

Mas ndo paravam ai as atividades de J.R. Staffa. Fe-
chou contrato com as melhores fabricas de filmes de en-
td0, como a fabulosa Nordisk, nio se esquecendo das pro-
ducoes da série de Asta Nielsen, a mais conhecida artista
do momento, além de Tom Mix, Chico Béia, Mabel Nor-
mand e Carlitos, entre outros.

Representante de diversas *‘editoras’’ (como se dizia)
de peliculas cinematogrificas, Staffa abriu agéncias de sua
empresa em Recife, Sao Paulo e Porto Alegre. Chegou a
distribuir filmes para cerca de 500 cinemas. A Vida e Mor-
te de N.S. Jesus Cristo foi ele quem trouxe pela primeira
vez. E disse que chegou a *‘enjoar’’ de ver tanto dinheiro.

Em 11 de agosto de 1913, ].R. Staffa comemorou o
aniversario de sua casa, com sessoes em beneficio do Ae-
ro Club Brasileiro, para aquisicio de um aeroplano. A
quantia que faltasse para o total seria integralizada por
ele. Antecipando-se aos tempos do cinema sonoro, a or-
questra dirigida pelo maestro Leestac executava miisica
adequada aos filmes. Durante os intervalos das sessoes era
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apresentada alternadamente musica de piano e discos de
Caruso e Tamagno num aperfeicoadissimo gramofone. Em
janeiro de 1908 inaugurou um piano elétrico (pianola),
na sala de espera.

Nio se pode desligar o Cinematographo Parisiense
das colsas pitorescas que aconteceram com o seu ideali-
zador. Certo dia apareceu na tela um personagem inter-
pretando um ladrdo, cujo nome surgia varias vezes nos le-
treiros. Acontece que, na platéia, estava o funcionario de
um banco de nome idéntico ao do ladrdo. Este fato cau-
sou sérios aborrecimentos ao personagem da vida real ¢
ao dono do cinema.

A critica cinematogrifica, identificada e assinada, ja
existia, incipiente, naqueles dias. O primetro critico que
se intitulava como “‘critico cinematographico’’ era fre-
quentador dos espeticulos do Passeio Piblico. E Arthur
Azevedo, escritor ¢ teatrélogo, escrevia pequenas criticas
e comentirios sobre alguns filmes exibidos no Parisiense
e no Pathé.

Staffa sugeriu aos ‘‘publicistas’” da época reclames
como anincio, em versos, de Janzio, Pé de Mico: **Com
P6 de Mico o Janjdo/De todos zombando vai/ no Pé de
Mico também/Um dia Janjdo cai/E caiu!"’.

Censura na época nao havia. Era feita pelos proprios
exibidores. E foi Staffa certamente o primeiro a exercé-
la. Na matinée de 26 de setembro de 1926, o filme era
Viiiva de Marinberro. Por achar ser trigico demais para
as criancas, ele foi substituido por Criangas Ingénuas.

E o fundador do Parisiense tinha atitudes puritanas.
Chegava a acrescentar aos antncios do cinema: *‘Neste
estabelecimento nio se exibem fitas duvidosas''. Um dia,
Staffa chegou a0 cinema e encontrou um funciondrio dan-
cando na platéia e outro na porta namorando uma garo-
ta. E pensou: *'Se aqui, que chego a qualquer momen-
10, ACONTECEMm €stas coisas... imagino nas minhas agéncias
do interior’’.

Depois de ter sido explorado por virias empresas, apos
J.R. Staffa, o Parisiense passou a fazer parte do circuito
Vital Ramos de Castro, a0 qual se deve um moderno edi-
ficio e a reforma sofrida em 1945. Reconstituido e reno-
vado atualmente para novas finalidades — teatro e repar-
tigdo publica— quem ainda se lembrara do primitivo Ci-
nematographo Parisiense?

Trecho do ltvro inédito Portas de Cinema.
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