Entrevista com Murilo Salles

Murilo Salles — Sou carioca, filho de mineiro com
paraibana, nasci em 1950. Sou filho tipico da geracio 68.
Eu tinha 18 anos em 68, vivenciei aquilo tudo. A minha
formagao bisica, de percepgao do mundo, dos valores,
do que é vida, do que é morte, do que € beleza, do que é
tristeza, do que € transformagdo, eu tive de 64 a 68. Vocé
vai se formando vida a dentro, mas aqueles anos foram
muito importantes.

No final de 68 fiz vestibular de Comunicagao para a
UFRJ que, na época, funcionava na Praca da Republica,
no Rio de Janeiro. Fiz o curso entre 69 ¢ 73. Quando
conclui o curso eu ja fazia cinema. Em junho de 72 eu
fotografei e filmei o Tati, « Garota, e antes ja tinha feito
VArios curtas.

Sou uma pessoa meio fora do comum na formagao do
cinema, porque desde que me entendo por gente eu
quero fazer cinema, amo o cinema. Acho que esse amor
comegou por causa de meu avo, que adorava cinema. Eu
gostava muito de musica e de cinema. Assisto filmes
desde crianca: seriados, Tom e Jerry, eu ndo perdia um
programa da Disneylindia na televisao. Desde que me
entendo por gente eu queria fazer cinema, acima de ser
cineasta. Eu queria trabalhar no cinema, o cinema me fas-
cinava, queria estar dentro do cinema, de qualquer
forma, sendo técnico de som, fotografo, montador, dire-
tor. E claro que todo mundo quer ser o diretor.

Eu queria fazer cinema. Essa consciéncia me veio
mais fortemente vendo, assistindo, participando dos fes-
tivais do_Jornal do Brasil de cinema amador, que eram no
Cinema Paissandu. Por voltade 62 comecou a ter o festi-
val ] B e todo mundo que tinha um approach mais intelec-
tualizado, mais de amor, mais de interesse por cinema
passou a freqlientar, era uma ebulicdo, aquele festival era
uma loucura de discussio, de agitacao. Eu freqlientava a
Cinematecado MAM, o Museu da Imagem e do Som, na
época era muito atuante. Comegei a fazer forografia, a
bater fotografia; meu pai era jornalista e tive uma aproxi-
magio muito grande com a fotografia: ele me deu uma
maquina fotografica. No festival comegou a me dar um
desejo muito grande de fazer filme, e ai eu pensava as-
sim: mas como € que vou fazer isso, nao tenho a menor
condigao. Havia um amigo meu, Ronaldo Foster, que ja
tinha feito um curta e me apresentou ao Bruno Barreto.
Ele disse: “A gente descola uma grana e compra o nega-
tivo, mas o problema é ter cimera, moviola etc. Eu co-
nheco muito o Bruno Barreto, ele esta fazendo uns fil-
mes, 0 pai dele é um grande produtor”. Entao conheci o

“Eu tinha que fazer um
filme sobre a geracao 63”

Bruno Barreto, nessa época, vendo la um filme dele. Af
fiz um filme, ainda antes de entrar para a faculdade, se eu
nio me engano foi em 1968 — foi o dltimo festival antes
do Al-5, entio ele era livre —, eram filmes com duracao
de apenas um minuto. Nesse festival eu fotografei um
filme para o Bruno e ele produziu os trés primei-
ros filmes que eu fiz: Amém, Premisia Menor € Primatas
(filmetes de um minuto, em 16mm). Eles foram feitos
para o festival, e um dos filmes foi selecionado para os 12
melhores. Aquilo me acendeu um fogo interno danado,
foi quando entrei para a faculdade. Teve o Al-3, barra-
pesada, € com um dinheirinho do prémio que ganhei
com o Amém eu queria fazer outro filme. Ai ficou festival
de filmes didaticos, censuraram o festival, mas eu disse:
“Nio vou desistir”. Entdo pensei: “O que € mais liber-
tario em termos de ensino?” Fui pesquisar e descobri
virias coisas, tinha vdrias experiéncias, algumas meio
barras-pesadas, que jd estavam sendo censuradas, ai eu
disse: “Nao, eu vou fazer uma coisa assim técnica do mé-
todo do Montessori”, que eu achava superinteressante
na época. Entdo fiz 0 ABC Montessoriano, que dirigi e fo-
tografei e o Bruno montou. Esse filme tirou o segundo
lugar no festival do ano seguinte. Isso em 1969. O presi-
dente do juri era o Nelson Pereira dos Santos. Eu ja fre-
giientava a casa do Luiz Carlos Barreto, peguei muito es-
sa carona do Bruno, foi uma coisa muito boa para mim.

Com 17 anos, estava na Difilm, nos porées da Difilm, s-
tudando Eisenstein com Glauber Rocha, Leon Hirsz-
man, Miguel Borges etc. Eu tive uma convivéncia meio
especial, a mesma que o Bruno teve, a dele é até mais
intensa. Mas voltando ao festival do JB, eu ganhei a
maior parte da grana, ai fui fazer com o Ronaldo Foster
um filme sobre o Grande Otelo, que foi © meu primeiro
filme em 35mm. Nesse mesmo periodo eu fiz trés filmes
com o Bruno, em 35mm, os trés curtas que ele fez antes
de dirigir o primeiro longa (Embescada, Esse Siléncio Pode
Significar Alguma Coisa e A Boliae a Vida). Fiz esses trés
filmes com o Bruno, mas era assim: num eu fazia a ca-
mera, no outro eu montava. Depois entao fui fazer a
direcao de fotografia de Tats, @ Garota. Ai comecei... Fiz
a fotografia do Tati, 0 Brunodeviater 16ou 17 anos e eu
tinha 2 1. Foi uma coisa impressionante para mim, super-
forte para a minha cabeca, muito importante. E nesse in-
terim, na faculdade, surgiu um grupo que rtambém estava
interessado em fazer cinema e entdo fizemos uma coo-
perativa chamada Corisco Filmes, que era formada por
mim, Sérgio Santos, Valéria Mauro, Monica Segreto e
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Roberto Moura, e comecamos a fazer documentarios.
Fizemos um documentario sobre umbanda, de 20 minu-
tos, outro sobre Cartola, um sobre a Radio Nacional —
eram filmes feitos coletivamente. Eu fazia esse trabalho
na Universidade, que era mais engajado politicamente.
Foi uma coisa importante para mim e para todos que par-
ticiparam. Mas foi uma coisa que morreu. Foram quatro
anos superincriveis e legais com as pessoas, mas a experi-
éncia de fazer filme coletivo morreu nesse filme da Ra-
dio Nacional.

Filme Cultura— O que determina que a partir dai vocé
passa a se fixar como diretor de fotografia? |

Murilo — Eu comecei a me interessar por cinema por
causa da fotografia. Quer dizer, me interessava por Ci-
nema, mas nunca imaginei fazer cinema. Ai comecei a
bater fotografias e a participar de um curso de forografia,
adorava fotografia, queria ser fotografo. Antes de ser ci-
neasta eu pensei em ser fotégrafo. A minha grande pai-
xd0 era cinema, queria ser fotografo porque eu achava
invidvel fazer cinema. Ai quando eu comecei a freqiien-
tar o festival de cinema amador do JB e verifiquei que
quem estava fazendo aqueles filmes eram pessoas pareci-
das comigo, eu me perguntei: “Se eles fazem, por que eu
ndo faco? Euvou a lura”. Foi exatamente essa consciéncia
que mudou, porque aquilo era o desejo e tinha a prdtica
que era a fotografia. Eu sabia que podia virar um for6gra-
fo, um profissional, fazer fotografia para jornal, para pu-
blicidade, para qualquer coisa.

O interesse pela fotografia foi fundamental. Mais do
que interesse: a pratica fotografica que eu tinha, 0 manu-
seio, a capacidade de olhar através de um visor, de en-
quadrar uma realidade, que a fotografia minimamente te
dé, apesar do pensamento cinematografico ser um pouco
diferente. J4 tinha essa intimidade com a matéria visual.

Depois eu fiz Tati com o Bruno, e deslanchei como foto-
grafo. O segundo filme que eu fiz foi Um Edificio Cha-
mado 200. O terceiro filme foi A Estrela Sobe, com 0 Bru-
no; o quarto foi com o Eduardo Escorel, Ligio de Amor,
depois fizemos o Dona Flor. Depois do Dena Flor eu sai
do Brasil e fiquei trés anos no exterior. Fui para Mogam-
bique, morei ld dois anos. Fiquei um ano na Europa, via-
jando, me informando, ndo agiientava mais o Brasil. Mo-
cambique também foi muiro importante na minha for-
macao e na minha mudanga, porque quando eu sai do
Brasil 0 Dona Flor foi um sucesso — o Estrela Sobe ¢ o
Ligio de Amor foram filmes muito considerados fotografi-
camente — e comecei a virar um fotigrafo da moda.

Dona Flor foi o grande estouro do cinema brasileiro,
aquele orgulho de ter feito um filme que muita gente
viu. Mas eu estava meio saturado disso, porque, na ver-
dade, desde o inicio, desde que eu fiz o Primatas, Pre-
missa Menor e Amém, eu queria ser diretor. Eu tinhaa coi-
sa da fotografia, mas queria ser diretor. Quando terminei
0 Dona Flor resolvi dar um tempo: vou para a Europa,
estou a fim de ver filmes, o Brasil estd uma barra-pesada,
isso foi em 1975. Ai fui embora. E fui para Mogambique
com o Ruy Guerra, fazer um documentdrio. Era para eu
ficar sete dias e acabei passando dois anos em Mocambi-
que. Foi um periodo muito importante para essa minha
virada. Logo que cheguei em Mocambique comecei a dar
cursos sobre fotografia, sobre técnica cinematografica.
Porque quando chegamos ld ndo tinha o tal filme para fa-
zer. Ai eu fiquei frustrado de estar 1. Entao me propus a
dar cinco palestras gerais sobre fotografia no cinema.
Eles adoraram e me fizeram uma proposta para eu ficar Id
e fazer isso mais consistentemente. Eu aceitei imediata-
mente e fiquei li dois anos sozinho, nao tinha levado
roupa, foi uma loucura completa. Mas foi muito impor-
tante porque ld teve esse aspecto do curso, e para minis-
trar o curso tive que fazer toda uma sistematizacao.

Voltei para o Brasil em 79. Fiz o Cabaret Mineira, de-
pois 0 Ex Te Amo e em seguida O Beijo no Asfalte. Depois
de 0 Beijo no Asfalto comecei a fazer o filme do Gustavo
Dahl, Tensdo no Rio, mas infelizmente houve um proble-
ma ne inicio € o filme parou. Al, cu cstava fazendo ou-
tros trabalhos, fiz o Tabu do Julio Bressane, que foi o dl-
timo longa que cu forografei.

FC — Quando vocé imaginou fazer o teu primeiro lon-
ga-metragem como diretor?

Murilo — Foi em Mogambique. Ld acabei sendo desig-
nado pelo Instituto Nacional de Cinema para fazer um
filme sobre as invasoes da Rodésia. Inicialmente aquele
material — eu estava dando aula de montagem... Eu co-
mecei como montador, ninguém sabe disso. Os primei-
ros filmes do Bruno eu montava mais do que fotogra-
fava. Eu adoro montagem. Hoje em dia eu monto muito
filme, monto os comerciais que fago. Eu adoraria montar
os longas dirigidos por outras pessoas. O meu longa eu
nao quero montar, mas adoro ¢ trabalho de montagem.

Enrio eu montei e fiz o filme sobre as invasdes da Rodé-
sia. Fiquei um ano por conta desse filme que se chamou

Estas Sdo as Armas. Esse filme ganhou a Pomba de Prara
no Festival de Leipzig. Eu dirigi, fotografei, montei, mi-
xel, botei a musica. S6 fui co-autor da responsabilidade
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politica do filme, porque tinha um assessor politico da
Presidéncia da Republica. Era um filme considerado
muito importante do ponto de vista estratégico. E o
grande barato dele foi ter sido o maior sucesso de bilhe-
teria da historia do cinema mogambicano.

Foi ai que me deu a vontade de dirigir um longa. Fi-
quei muito feliz. Eu ndo fui ao Festival de Leipzig, foi
uma delegagao de Mocambique. Quando terminei o
filme eu entreguei e fui embora, era a minha tiltima tare-
fa, eu estava muito desgastado, queria voltar para o Bra-
sil, estava morrendo de saudades Mas antes fui para a
Europa, dar uma altima refrescada, ver uns filmes. E o
Carlos Alberto Prates ja tinha me escrito, me convi-
dando para fazer o Cabaret Mineiro. Em Paris acompa-
nhei as criticas do Festival de Leipzig no Le Monde, saiu
uma grande critica, € o critico (ndo me lembro o nome)
dizia assim: “Comeca a apontar um fenémeno interes-
sante — o Festival de Leipzig é um festival muito mili-
tante —, a grande mudanga de Leipzig este ano é que os
filmes militantes comecam a ser muito cinematografi-
cos”. Aicita o meu filme. Achei genial isso, porque o Ej-
tas Sdo as Armas tem uma construcao meio de ficgao, ele
€ uma demonstracio de tese.

Quando voltei para o Brasil para fazer o Cabaret M-
neirp eu jd estava com a idéia de dirigir um longa-
metragem. Inclusive esses trés filmes foram muito mar-
cados por isso. Tive uma mudanga muito radical até na
minha forma de me comportar como fotogrifo. No Ca-
baret, no Eu Te Amo e no O Beijo no Asfalto. E no Tabu.

No Tabu até o Julinho bota assinado li: cinemartografado
por Murilo Salles e Julio Bressane. Principalmente no
Cabaret Mineiro e no Eu Te Amo, eu era um diretor de
fotografia muito atuante. Antes eu era um diretor de fo-
tografia. Chegava o diretor e dizia assim: “A camera vai
estar aqui, ela vem e se aproxima num trazelling do rosto
etc.” Eu dizia: “Nio, vocé nio acha que enquadrar um
pouco mais para ¢d...”, mas eu nao me metia mMuito, COMo
o0s fotogrifos nao se metem na escolha do diretor. Nes-
ses dois filmes — no Cabaret Minetro e no Ex Te Amo —
acho que foi muito legal por causa disso, me metia muito
e houve muita interacio, mais até no filme do Jabor, foi
um processo de quase casamento da gente.

Quando terminei O Beijo no Asfalto eu disse: “Nio,
agora acabou, eu vou fazer o meu filme, meu longa, nio
tem Jeito, agora nao dd mais para disfarcar”. Eu tinha
imagens na cabega, de um filme que eu queria fazer. Ti-

nha uma histéria meio mal costurada e tinha imagens. Af
procurei um amigo meu, o Paulo Chade, um roteirista, e
comegamos a desenvolver essa histdria, que nao tinha
nada a ver com o Nunca Fomos T Felizes. Comecei a es-
crever com ele, mas eu parava para fazer uns trabalhos,
porque comecei a fazer publicidade para viver. Eu nao
queria fazer mais longas, o longa te tira muito de circuito.

Ai voltava, escrevia mais um pouco, ¢ nesse interim co-
mecel a achar que aquela histéria ndo vingava, ndo ia dar
muito certo. Entao comecei desesperadamente a ler li-
vros na tentativa de encontrar uma histéria para adaptar.

Passei um ano lendo. Entdo o Julio Bressane me chamou
para fazer 0 Tabu e eu fui fazer. E num determinado mo-
mento eu aniversariel, e uma amiga minha, a Glaucia Ca-
margos, que € produtora de cinema, me deu um livro de
presente, de um autor que eu nunca tinha ouvido falar,
amigo dela, o Joao Gilberto Noll. E veio parar nas mi-
nhas maos O Cego e @ Dangarina. Ela sabia que hi muito
tempo eu queria fazer um filme. Ela me deu aquele livro
e botei na prateleira — eu tinha uns 300 livros para ler
antes —, e um dia — me lembro até hoje —, eu estava
sentado num sofé, lendo um livro do Rubem Fonseca, ai
cu olhei para cima e pensei: deixa eu ver esse livro aqui
que a Gliucia me deu. Comecei a ler e nao consegui
parar, li o livro inteirinho. Fiquei inteiramente deslum-
brado pelo contar do Joao Gilberto Noll. Pensei: encon-
tei o cara que escreve do jeito que eu penso  as ima-
gens. Ai liguei para a Glducia e perguntei: “Por que vocé
me deu esse livro?” Ela respondeu: “E porque sou muito
amiga do Joao Gilberto Noll”. Eudisse: “Entio vocé me
encontre esse cara porque ele tem que escrever uma his-
toria para mim” — a tal histéria li que eu queria desen-
volver. Porque, na verdade, eu estava querendo uma
pessoa que escrevesse essa historia. Ai ela me deu o con-
tato e procurei o Joao. Ele foi ld em casa, a gente conver-
sou uma noite inteira, ele voltou outro dia etc. Ele escu-
tou o que eu queria, 0 que eu ndo queria, a proposta de
trabalho como € que era, eu cantei misicas para ele do
filme que eu imaginava, porque eu funciono muito com
musica. Entao ele disse assim: “Olha, Murilo, eu estou
nesse momento escrevendo o meu romance, eu estou
muito envolvido com o meu romance, e nio vou ter con-
digao de escrever — adoraria fazer esse roteiro conrigo
— mas nao vou ter concentragio, quando eu escrevo
uma coisa sou muito concentrado naquilo que escrevo,
entdo vou ficar te enganando seis meses, e vocé estd tio
ansioso para escrever esse roteiro... Agora, eu acho que
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Solidao e perplexidade sao os sentimentos que caracterizam o personagem interpretado por Roberto Bataglin.
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o meu conto Alguma Coisa Urgentemente tem tudo a ver”.
Eu li 0 livro e gostei da narrativa dele, mas nao havia me
fixado no Alguma Coisa Urgentemente. Havia gostado do
modo visual de ele ver a realidade, do jeito que ele con-
tava, do jeito que ele estruturava o personagem, que nao
tinha muita razao de ser, uma coisa mais cinema pelo ci-
nema, literatura pela literatura. E ao mesmo tempo tudo
Mmuito rascante, muito amargo, muito politico, muito
cruel com a realidade brasileira. E eu fiquei deslumbrado
pelo livro do Joao Gilberto Noll. Entao ele disse: “Olha,
ndo vou fazer, releia o conto Alguma Coisa Urgentemente
com os olhos da histéria que vocé quer fazer”. Eu disse:
“Ah, ti legal, mas eu queria escrever um negocio...” Ele
foi embora e eu fiquei com a maior raiva. Fiquei com
aquele livro na prateleira e continuei minha pesquisa
para ver se encontrava alguém. Ai um dia eu disse assim:

“0O que esse conto tem a ver?” Porque eu ndo me lem-
brava de nenhuma histéria que tivesse a ver com aquilo
que eu queria. Quando eu pego o conto e comeqo a ler,
comega a vir o filme junto, ai eu boto a misica na vitro-
la, e comeca a jorrar o Nunca Fomos Tao Felizes dentro de
mim. Pensei: tenho que encontrar agora uma pessoa que
faca isso. Eu tinha uns personagens, tinha umas coisas
que eu queria fazer, essa coisa de ficar preso num aparta-
mento, da solidao da grande cidade, de isolamento, e
uma coisa que tivesse a ver com o lance politico da minha
geracio, essa amargura que pintou no peito de todo
mundo. Quando reli 0 conto isso tudo estava ld. A estru-
tura basica do filme estd i, depois mudei muita coisa.

Ai eu fiz uma adaptagao com o José Joaquim Salles,
que ¢ meu primo, € 0 Alvaro Ramos. Fiz um primeiro
tratamento, uma primeira adaptagao, vamos dizer assim,
e foi quando conheci o Alcione Aratjo, através de uma
amiga comum e come¢amos a trabalhar e fizemos o ro-
teiro em trés meses. Eu entrei na Embrafilme com o ro-
teiro; duas ou trés semanas depois eu ia ter uma entre-
vista com o Roberto Parreira, que tinha acabado de assu-
mir a Direcio Geral da Embrafilme. Marcamos uma hora
para conhecé-lo. Eu entro na sala, ele fala comigo, fala
com a Mariza Leio, que eraa produtora do filme, a gente
senta e ele diz: “Pois €, gostei muito do roteiro, a verba
estd alocada”. Eu olhei para a Mariza... Porque na minha
cabega eu ia escrever um segundo tratamento, ia escre-
ver um terceiro, a coisa ia rolar... E eu entro para conhe-
cer o Roberto Parreira e ele diz que a verba jd estava alo-
cada, jd tinha decidido na reuniio do Conselho Adminis-
trativo, e esse ia ser o primeiro projeto da gestao dele. E

para eu passar, depois daquela reuniio, na Diretoria Ad-
ministrativa para formalizar. Eu quase cai desmaiado no
chao. Em 15 dias ele aprovou o meu projeto, o que me
deu uma aflicio muito grande porque eu tive que sair
correndo atrds, porque eu ja tinha parado o filme ha trés
meses, eu queria reestruturay. Foi ai que eu peguei o
Jorge Duran. O dltimo tratamento antes da filmagem eu
fiz com o Duran.

FC — Como foi a construc¢io dramatica do filme?
Murilo — Eu descobri com o Nunca Fomos Tao Felizes
que fazer um roteiro é a coisa mais fascinante, eraa inica
coisa que eu ainda nao tinha descoberto em cinema. Tem
duas coisas que eu acho fascinantes: uma é o momento
da mise-en-scéne, 0 momento em que vocé materializa
aquelas palavras em imagens, vocé pega os atores, faz a
decupagem, isto ¢, vocé cria uma agao, cria um movi-
mento durante aqueles didlogos, e vocé enquadra mo-
mentos dessa sequéncia em planos. Essa mise-en-scéne, es-
se trabalho com o ator, com a postura geogrifica do ator
no quadro, como € que ele entra, como € que ele sai do
quadro, como é que ele estd, como € que ele se revela,
IS50 para mim tem uma magica, tem um exercicio muito
bonito de operagio mesmo, de metzer. E tem um outro
lado que eu descobri que é o rateiro, a dramaturgia. E a
partir do Nunca Fomos Tedo Felizes eu descobri a litera-
tura. Eu antigamente era radical e ndo lia livros, so lia li-
vros de teoria, porque €d nao queria me imiscuir, eu nao
queria me prostituir com a narrativa da literatura, com a
palavra. E isso foi uma grande besteira, eu ter confun-
dido, ter achado que uma ¢é mais forte do que a outra. O
Nunca Fomos Tao Felizes € uma homenagem a imagem,
¢ um filme que acredita basicamente na imagem, se as
pessoas nao entrarem numa de querer perceber a histo-
ria do filme através da imagem nao vao entender o
filme. O filme fica uma besteira realmente. Os segundos
codigos dele, os terceiros codigos sao todos visuais. Até
o didlogo é usado de uma forma visual, num certo sen-
tido, ou melddica, a coisa da repetigio, do personagem
do pai... Havia trés seqiiéncias em que ele falava com o
filho: entio aqui é a frase tal, entao a gente muda essa
palavra, porque sendo pode ficar um “saco”, mas o que
interessava é que aquela figura tinha que ser uma figura
mitoldgica e repetitiva.

Entao comecei a perceber na elaboragao do Nunca
Fomos Tao Felizes que escrever roteiro € uma coisa muito
séria. E é um grande barato. E uma pena que aqui no Bra-
sil ndo dé para viver s6 de escrever roteiro. Se eu tivesse
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Murilo Salles (direita) dirigindo os atores Clandio Marzo e Roberto Bataglin em Nunca Fomos Tao Felizes.

que optar agora por alguma coisa profissionalmente eu
iria querer ser roteirista.

FC — Como a fotografia e o teu trabalho anterior como
diretor de fotografia influenciaram o Nunca Fomos Teo
Felizes?

Murilo — Eu acho que foi absolutamente intuitiva, por-
que inclusive 0 meu grande problema no Nurnca Fomos
Tdo Felizes, quer dizer, 0 motivo principal que me levou
a gostar do Joao Gilberto Noll é que eu queria fazer um
filme através da imagem. Eu achava essa coisa da palavra
muito desgastada, que é o que o garoto fala para o pai. A
metafora do filme: a esquerda, naquele momento no
Brasil, se deu mal porque falava um discurso e esse dis-
curso nao tinha... Ela agia e falava em nome de um amor
que ela tinha pela redencao do povo e o povo nao enten-
dia esse discurso amoroso. Isso também estd na minha
experiéncia — depois eu fui a4 Cuba, 4 China, fui morar
em Mocambique. Os grandes lideres de esquerda que eu
vi falar sao pessoas muito amorosas. Eu nio queria fazer

uma andlise, eu s6 queria passar eu enquanto também
um pouco parte desse povo desejoso de transformacao,
desejoso de que o Brasil mudasse e deixasse de ser dita-
dura e fosse mais progressista. De repente, ficava ali es-
cutando aqueles discursos... Meu Deus, mas nio é isso...

O filme tem esse parti-pris da imagem. Eu queria fa-
zer um filme radicalmente em imagens; agora, por outro
lado, corri um grande risco... Vocé pode dizer que o
filme tem um c6édigo que atravessa pela imagem, mas
vocé nao diz que é um filme de fotégrafo. Tinha esse
perigo, de ser um filme esteticista, todo bonitinho, todo
bem fotografadinho, e nao passar nada para ninguém, ser
um filme frio, e eu queria fazer um filme dramatirgico
no sentido de que queria passar certas emogoes para as
pessoas, apesar de saber que estava trabalhando num ni-
vel de escritura normalmente pouco decodificivel. A
gente é formado em ver filmes legendados, entio a es-
crita faz parte da nossa formacao cinematogréfica, vocé
nao tem tempo de ver o quadro, vocé 1é e quando acaba
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de ler ai € que vai ver a imagem. S6 uma pessoa muito
treinada, muito cinéfila tem essa capacidade da percep-
¢ao da imagem como um todo, que tem leituras segundas
e terceiras nos outros filmes. Eu sabia que corria esse
risco, entdo tive uma relacio muito estranha com o lado
fotografico do filme, eu brigava um pouco... Eu usava na
medida precisa e necessaria para, primeiro, distanciar o
espectador, dizer: olha, isso aqui nao € um filme da pala-
vra; porque isso tinha que ficar claro, senao parecia um
filme malfeito, com didlogos ruins. Alids alguns criticos,
algumas pessoas em debates disseram: “Ah, mas o pai
fala a mesma coisa o tempo todo”. O que que vocé vai
dizer? “Mas, meu amigo, é proposital, é um didlogo atrds
do outro, igualzinho.” Tudo bem, vocé aceita isso ou
nao.

Murilo— Eu tinha que fazer um filme sobre esse bode da
minha geracao. Vivenciei isso muito intensamente. Nao
havia jeito, tinha que comecar por ele. A minha pés-ado-
lescéncia, © meu inicio de maturidade foi muito violento

e impressionante. A juventude, hoje, nao tem a menor

5.7

dimensao do que era ter 19 anos em 1970, ter 20 anos
em 1971. Isso eu queria passar no meu primeiro filme,
at€ para encarar esse Brasil de Nova Republica. E a 6tica
do pai e do filho me foi dada pelo conto. Eu me per-
gunto: “E se eu nao tivesse lido esse conto, se nao tivesse
encontrado o Joao Gilberto, 0 que eu teria escrito?” Por-
que eu estava querendo escrever uma coisa, €u tinha
imagens na cabeca, tinha algumas coisas fortes que estao
no filme. Poderia nao ser pai e filho, mas certamente
teria uma otica do particular para o geral. Porque, em
geral, os filmes politicos partem do geral. Por exemplo,
Eles Nao Usam Black-Tie. Tem todo um corpo social bem
estabelecido, de luta de classes etc., ele parte do geral, de
uma situacio de fibrica, de greve, para o particular da re-
lagao do personagem do Carlos Alberto Riccelli com a
Bete Mendes. Eu queria fazer um filme politico na parti-
cula. Eu acho que a politica estd na célula. Eu prefiro mui-
to mais ver o particular do que o geral, acho o geral muito
dificil de compreender. Nao tenho a pretensiao de enten-
der o todo. Acho impossivel. A capacidade que nds te-

A morte do pai — militante da resisténcia ao regime militar — explicita o desencontro com o filho.
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mos € de estruturar linhas mestras de compreensio do
todo.

FC — Quais sdo os teus préximos projetos?

Murilo — Eu estou terminado o meu segundo roteiro,
que também focaliza um jovem. Um jovem um pouqui-
nho mais velho. Talvez eu faca um ourtro filme antes. Tal-
vez eu faga um terceiro projeto antes de fazer o segundo.
O meu segundo filme mostrari de novo um jovem na ci-
dade grande, a procura do que fazer, o personagem no
meu filme tem entre 17 ¢ 20 anos, nio esta muito defi-
nido. Naquela festa de aniversdrio, para mim, na minha
cabeca, ele fez 18 anos, ele tinha 17 e fez 18. Eu vou fazer
o meu proximo filme mostrando um jovem de 23. Quer
dizer, jd se passaram trés anos desde que fiz 0 Nunca Fo-
mos Tdo Felizes. E outro jovem, com outra cabeca, inteira-
mente diferente do Gabriel, mas ainda um jovem.

Eu acho que esta questio do jovem no cinema bra-
sileiro € uma questao de segunda geragdo —a geracio do
cinema novo —, que € 0 que me interessa em termos de
cinema brasileiro.

Desses jovens que despontam agora, talvez eu seja o
mais ligado a geragao anterior.

Quando fui apresentar o Nunca Fomos Tdo Felizes no
Festival de Cannes, na Quinzena dos Realizadores, che-
guei e falei assim: “Eu queria agradecer por ter tido uma
historia dentro das minhas veias da qual eu me honro
muito; me honro muito de ter nascido num pais que fez
Vidas Secas, Deus ¢ 0 Diabo na Terra do Sol, Os Fuzis, Rio
Zona Norte, Rio 40 Grans, me honro muito de ter essa
heranca; agora o meu Brasil € esse que vocés vio ver na
tela, € outra coisa”. Eu acho que a diferenca é exatamente
a tematica jovem zerixs a temadrica, vamos dizer, sociold-
gica, de tentativa de compreensao do pais como um
todo, do cinema novo. Na medida em que o pais se agi-
gantou politicamente, ele se multinacionalizou, se tor-
nou mais dificil de ser compreendido.

Murilo Salles estd concluindo seu segundo longametragem, Faca de Dofs Games, ba-
seado num conto de Fernando Sabino,
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Gabriel (Roberto Bataglin) mostra a foto do pai morto ao vendedor de cachorro-quente (Antonio Ponpen).
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