Entrevista com Sérgio Lerrer

Sérgio Lerrer comegou a fazer cinema no Grupo Humberto
Mauro, que na década de 70 reunia no Clube de Cultura, em
Porto Alegre (RS), pessoas interessadas na producdo de filmes
em super 8. A partir da sua participacdo nas criacoes coletivas
do Grupo Humberto Mauro, Sérgio Lerver fez a fotografia de
diversos filmes de Nelson Nadotti e Rosdngela Meletti, tam-
bém integrantes do Grupo. Paralelamente, iniciou a carreira
como diretor, assinando Km Zero (19706), premiads no Pri-
meiro Festival de Super 8 de Gramado. Em 1978, voltou a
diregao, com Sob Pressao. Antes de dirigir seu primeiro longa
em 35 mm — Quero Ser Feliz (1986) —, Sérgio Lerver fez a
producdo executiva de trés importantes filmes do cinema ga-
cho dos anos 80: Verdes Anos (1984), de Carlos Gerbase ¢
Giba Assis Brasil, Me Beija (1984), de Werner Schiine-
mann, e Aqueles Dois (1984), de Sérgio Amon.

Sérgio Lerrer — Nasci em Porto Alegre, a 28 de junho
de 1958. Comecei a me envolver, a me interessar por ci-
nema, antes mesmo de entrar na faculdade, na época do
cientifico. Primeiro, eu gostava de ir ao cinema, gostava
de matar aula para assistir aos filmes. Depois, eu me en-
volvi com o grémio estudantil do Colégio Jilio de Casti-
lhos e passei a coordenar a parte de promogoes culturais.
E dentro das promogoes que a gente fazia na época, fazia-
se muito intensamente cinema, proje¢ao de filmes, uma
atividade basicamente cineclubistica. Passei a me interes-
sar cada vez mais, a ver mais filmes e, a partir dai, passeia
pensar em fazer filmes. Na época da Faculdade de Jor-
nalismo, tinha uma cadeira de Cinema. Fiz um ou outro
curso complementar, mais de Historia de Cinema, lin-
guagem de cinema do que curso técnico de cinema pro-
priamente dito. Na época, a maneira de se fazer cinema
era através do super 8.

Filme Cultura — E o Grupo Humberto Mauro?
Sérgio — Foi no ultimo ano do cientifico. Vi um antin-
cio no jornal de que pessoas que se interessavam por su-
per 8 estavam se reunindo no Clube de Cultura. Era, na
época, uma iniciativa da Rosangela Meletti e do Rogério
Ruschel. Apareceram umas 30 ou 40 pessoas interessa-
das em super 8. Mas pouco a pouco foi se formando o
grupo que deu o nome ao Humberto Mauro. Surgiu des-
sas 30 ou 40 pessoas que tinham uma certa ambigao de
profissionalizacdo na drea de cinema. Entao o pessoal
que tinha o super 8 s6 como hobby foi desistindo e fi-
caram somente umas cinco ou seis pessoas que for-
maram o grupo: Rosdngela, Alberto Groisman, eu, Nel-
son Nadotti, Jacqueline(Vallandro e Manoel Antonio da

“Meus caprichos de autor
correm em segundo plano”

Costa Jr. Passamos a tazer um trabalho de cineclube utili-
zando os filmes do antigo depésito da Difilm. Passando
filmes brasileiros dos anos 60, basicamente do cinema
novo, no antigo cinema Mini-Baltimore, sempre aos sd-
bados a tarde. E também no Clube de Cultura. Foi do
inicio de 1976, marco, até fim de 1977. Nesse periodo a
gente comegou a fazer produgées em conjunto. A Jac-
queline e 0 Manoel tinham alguma experiéncia em super
8, tinham rodado filmes com flagrantes do cotidiano,
nada de filme com inicio, meio e fim. O primeiro filme
conjunto foi feito na Vila Restinga. A proposta era fazer
um documentirio mostrando a realizacao de uma sopa
comunitdria para as criancas da Restinga Velha. Foi em
1976. Foi assinado em nome do Grupo Humberto Mau-
ro, pois todo mundo pegava a camera um pouco. Nao
chegou a ter exatamente um roteiro. E cada um montou
um pouco. Teve uma montagem final. Era mudo, pois a
gente nao tinha o dominio de fazer trilha sonora. Fize-
mos, por muito tempo, filmes mudos. Em fins de 1977
inicio de 1978, Nelson Nadotti entrou no grupo. Ele ji
havia feito uns trés filmes com inicio, meio e fim, com
historinha, filmes de ficcao. Com a entrada do Nelson,
surgiram os primeiros filmes sonoros. O Fim do Filme e
Inventdrio de Sombras eram sonoros. Com filmes trazidos
de Buenos Aires. Vinte ou trinta rolinhos.

A gente se envolvia no projeto de cada um e os ou-
tros faziam o resto. Mas o primeiro filme que eu assinei
foi Km Zero, de 1976, apresentado em Gramado no
ano seguinte. Nas Ruas, do Nelson, eu fotografei. Hou-
ve uma época em que estava mexendo mais com a cé-
mera. O Fim do Filme também foi fotografia; Inventdrio de
Sombras, forografia. Sob Pressao eu dirigi em 1978. Campo
de Batalba, da Roséingela, eu fotografei. Teve um filme
meu, sonoro, que desapareceu, Td na Mesa, o primeiro
sonoro em preto e branco. la ser o primeiro de ficgao,
com atores, pois os de ficcao, até ali, eram piadas mais
compridas. O T4 na Mesa era o primeiro drama. Mas de-
sapareceu — foi enviado através de um conhecido para
revelar em Buenos Aires e nunca mais apareceu. Vida
Filme, do Nelson, fiz fotografia. Todos os do Nelson
eram um pouco cronicas autobiograficas. Teve um bem
underground, udigrudi, Putzgirl. Depois teve uns mini-
curtas, micro-curtas, de dois, trés minutos, que eram em
cima de musicas de Nelson Coelho de Castro, Cancer,
Agd. Foi a partir dai que veio a idéia de fazer um filme
com Nelson, em 1979. Histéria foi o primeiro a ser exi-
bido em temporada, no Museu da Comunicagao Hip6li-
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to José da Costa. Teve o Ana, do Nelson, que eu tam-
bém fotografei. Teve um filme da faculdade chamado
Titulagio que chegou a passar no Festival de Osério. Ai

teve um que ficou incompleto, em super 8, que foi o Ver-
des Anos.

FC — Vocés comecaram a fazer o Verdes Anos em super
87

Sérgio — Foi rodado em super 8. O Giba fez uma
montagem do filme, de 15 minutos. Ele teve proble-
mas, pois era sonoro. Era outro roteiro. Era, na ver-
dade, uma versao do Verdes Anos de 1980, eraum filme
de subirbio da Porto Alegre daquela época. Uma
adaptagao do conto para o subirbio, com roteiro de
Alvaro Teixeira, musica do Nelson Coelho de Castro.
Mas o filme veio sem som, as cenas de superprodugao
do elenco. Como alguns dos participantes viajaram, 0
filme ndo foi levado até o fim. Alguns até estdo no
mesmo papel, no 35mm. Era para ter uns 40 minutos.
Em Deu pra Ti, tive parte da fotografia e depois en-
tram os curtas da Seqiiéncia, de todos os socios.
Na segunda fase, ja estou trabalhando na Z Propaganda,
como agéncia de publicidade, e a Seqiiéncia jd estava
desativada, mas mantinha a razao social para registrar
os filmes. Fiz em nome da Seqiiéncia: Urbano, Dona
Dele € Interlidio. Como produtor-executivo fiz Verdes
Anos e Me Beija, como produgao administrativa, de re-
taguarda. Agueles Doss também. E nessa época fui co-
produtor do curta-metragem de Antonio Carlos Tex-
tor, Grafite, tudo pela Z Produtora. E cheguei a Quero
Ser Feliz.

FC — Em que momento vocé imaginou fazer um
longa-metragem como diretor?

Sérgio — Todos ingressam no cinema pensando em
dirigir. As pessoas se interessam pelo cinema na
adolescéncia. Uma das formas do cinema aparece mui-
to como uma maneira de se expressar, até do adoles-
cente se comunicar com o mundo, conseguir colocar
sua subjetividade. Mas, na medida em que fui me in-
teressando em me profissionalizar pelo cinema, mo-
mentaneamente eu deixei assim, digamos, algumas an-
siedades de autor e procurei me colocar mais na posi-
¢do de produtor, pois passei a me interessar pelo ci-
nema como um todo. Como producao, exibicao e dis-
tribuicdo. Mas ndo que eu deixasse de lado o interesse
de dirigir. De fazer um filme meu. Mas eu ndo posso
dizer que, na época, quando fui fazer Quero Ser Feliz, a
ambicao era fazer um filme meu, no sentido de expres-

sar e dirigir com determinadas particularidades, uma
linguagem bem pessoal, com temdtica bem pessoal,
minha, que ndo era o objetivo na época. Isso é uma
coisa que eu pretendo desenvolver com o tempo. Nio
tenho pressa € nem sei se vai surgir uma oportunidade.
Mas ndo é mais uma ansiedade, uma angiistia muito
grande, fazer um filme bem pessoal. O que me levou a
dirigir Quero Ser Feliz foi mais uma resposta a uma
questdo do momento da prépria empresa, da Z. A
gente se viu na proposta de manter uma certa conti-
nuidade de produgdo. Sentiu que existiam uns pontos
nodais que tinha para viabilizar o filme, entre os quais
era poder adequar a produgao de um longa-metragem,
extremamente dificil e onerosa, a rotina da firma. E as
experiéncias anteriores tiveram varios pontos positi-
vos, mas alguns negativos. A firma, que mantinha ou-
tras atividades, tinha dificuldades de se casar, no dia a
dia, com a verdadeira gincana que é produzir um
longa. E estdivamos num momento em que achdvamos
que um longa deveria se submeter a certas condicoes
da firma. E a gente achou que uma pessoa que nio esti-
vesse vinculada a empresa niao conseguiria usar a
mesma linguagem que a gente usaria, viver as mesmas
necessidades, ter os mesmos sacrificios. Teria que ser
alguém muito intimo das necessidades da firma. Foi
por isso que eu dirigi o filme. Foi uma decisao em con-
junto com 0s outros sécios. Houve o planejamento de
um filme com or¢amento controlado. Numa empresa
pequena, qualquer coisa que ultrapasse o orcamento é
uma dificuldade.

FC— O que determinou que Quero Ser Feliz fosse uma
historia sobre jovens?

Sérgio — Tivemos duas experiéncias em matéria de
produgao. Uma com Verdes Anos, e outra com Me Beija
e Agqueles Dois. Verdes Anos foi uma experiéncia para
entrar no mercado de longa e chegou-se a uma idéia de
argumento que se achou que daria certo no mercado
por algumas vivéncias que se tinha. Era idéia fazer um
filme em cima do mercado crescente do cinema que é
o mercado do piblico jovem, que ainda naquele mo-
mento nao havia sido explorado pelo cinema brasilei-
ro. Me lembrei da histéria do Verdes Anos, que havia
ficado inacabada e se adaptava muito bem a isso e ainda
poderia fazer algo nostilgico que, sendo nostélgico,
poderia pegar outro publico de mais idade. E na linha
nostdlgica o cinema nacional ndo tinha feito nada
ainda. A partir dai é que convidamos o Giba e o Ger-



base para dirigir. Tudo muito em cima do mercado de
ficcao, aquele desenvolvido com uma linguagem pro-
pria que era a do super 8 desse tipo de temdtica, que
nio deixava de ser uma experiéncia, teste de mercado.

Todos aqueles super 8 que tiveram exibicao piblica,
mesmo que numa micro-pesquisa, tinham sido bem
sucedidos. Filmes como o préprio Dex pra T tiveram
20 mil espectadores, quer dizer, era um publico bas-
tante grande. A partir desse perfil da produgao, passou
a ser desenvolvido o roteiro. A experiéncia diferente
foiade Me Beija e Aqueles Dois, que eram argumentos
que ja existiam e tinham um roteiro pronto quando o
filme passou a ser produzido. J4 tinha o roteiro do
Werner, do Sérgio Amor e do Roberto Henkin, na
época. A producio inteira se adaptou ao roteiro pree-
xistente. Ai fizemos uma avaliacao e achamos que a ex-
periéncia mais positiva tinha sido a do Verdes Anos,
porque era uma experiéncia em que a producao e o re-
sultado final ficavam mais sob controle. O principal
era ter um casamento entre a idéia inicial e o resultado
final. Isso era fundamental. Quando resolvemos fazer
o Quero Ser Feliz decidimos fazer alguma coisa dentro
da mesma linha. A partir dai, aproveitamos uma pes-
quisa que haviamos feito para um roteiro anterior de
um filme que nio foi realizado (Por Que Hoje E Sdbadb).

Procurdvamos uma coisa mais para cima, mais sadia.

Nada sobre fracassos. A faixa etdria entre os 20 e 30
anos mostrava que gostava de filmes de costumes, mas
filmes que tivessem a ver muito com a realidade, e cita-
vam Jango, filmes que tivessem um certo engaja-
mento, uma certa informacio, uma certaligagao direta
com a realidade; e a outra faixa, em que resolvemos
nos basear, era uma faixa dos 13, 14 anos, aos 24, 25
anos que era a faixa que gostava de coisas da realidade
mas que ndo fossem mostradas de uma forma muito
real, ndo tao cruel assim. Gostava de misturar algumas
coisas de fantasia, umas coisas de humor com que pu-
dessem se identificar, principalmente pelo lado psi-
colégico positivo: se fosse pelo lado negativo, de uma
maneira mais leve, de uma maneira que se a pessoa fos-
se a0 cinema ndo se autopunisse ao ver o filme. A par-
tir disso, chegou-se a certas coisas que serviam de
parimetro para o roteiro. Foram determinados frag-
mentos de idéia que serviram de linha mestra do rotei-
ro. Na época comecei a escrever, resolvifazer sozinho
o roteiro, escrevendo aos poucos. Mas como eu estava
vinculado 2 area comercial da empresa, fui escrevendo

a0s poucos e chegou uma hora que tinha de comegar a
filmar e o roteiro nao estava pronto. E o filme, a nivel
financeiro, nao estava completamente viabilizado. En-
tio famos comecar a fazer o filme aos poucos. A ma-
neira que eu encontrei para fazer o roteiro foi o que eu
chamo um roteiro “modulado”. Fui filmando as cenas
sem ter o roteiro todo concluido. Fiz uma sinopse ni-
cial, genérica, que foi aprovada, onde sobre as circuns-
tancias colocadas esbocei a filosofia bdsica de nao in-
ventar, procurar fazer uma coisa bastante objetiva
que, no fim, resultasse num produto artesanal pelo
menos razoavel que se pudesse trabalhar no mercado.
O filme poderia nao ser um grande sucesso mas talvez
ele “andasse”. Foi uma estrutura modular. Tinha trés
personagens principais e, a partir dali, eu passei a es-
crever. Fazia cenas para cada um deles e algumas que
interligassem os trés. Inclusive estava negociando a
vinda da Mayara Magri. Ela tinha varias cenas, mas
como nao pode vir, ficou com uma participacao espe-
cial, reduzida. E nessas cenas eu procurei respeitar
aquelas linhas gerais, que eram cenas que se fechassem
em si mesmas, que tivessem um objetivo em si mes-
mas para que, no final, ficasse um certo painel de uma
faixa etiria, de um certo momento, um certo flagrante,
uma certa reportagem dessa faixa etdria.

O grande problema do filme é a costura dele. Ape-
sar disso tudo deu para colocar algumas coisas minhas,
interessantes. Hoje as minhas preocupagoes no con-
texto do cinema brasileiro voltam-se para a necessi-
dade de ter uma média de filmes artesanalmente bem
feitos e que vao ao encontro do pablico. Esta é uma das
minhas preocupacoes hoje. Tanto que 0s meus capri-
chos de autor correm em segundo plano. Uma coisa
que nao posso fazer hoje eu fago amanha. Nao estou
muito naquela idéia de botar tudo num filme hoje por-
que ndo sei quando vou filmar de novo. Apesar de ter
sido feito dessa maneira, o filme tem muito a ver co-
migo, apesar do processo ter pauperizado o cunho au-
toral, ainda tem algumas coisas de que eu gosto, que
eu assino embaixo. E uma concepgao mais simples de
cinema, mais classica, nao dada a pseudos-vanguardis-
mos, procurando ter uma linguagem objetiva, direta.
Tem um tipo de personagem que eu gosto de fazer,
que € o tipo de personagem do adolescente médio.
Nio sao personagens encucados, universitarios, com
preocupacoes intelectuais. Talvez eu seja uma pessoa
que se enquadre mais dentro de certos comportamen-
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tos mais populares, procurando o humor menos da
ironia, menos do sarcasmo, um humor mais direto,
mais simples. Eu gosto muito do cinema americano, eu
me identifico até com o cinema americano. Até o hu-
mor grosso: se for necessario o humor grosso, vamos
fazer o humor grosso. Acho que ¢ vilido e reproduz
uma amostragem do cotidiano da juventude. E uma
coisa mais pessoal minha, que eu acho que se diferen-
cia de algumas outras coisas. Como a parte do quartel
no filme, que é uma coisa pessoal minha.

Sérgio — Levando os filmes para os estados eu passei
areconhecer coisas que eu nao achava que eram e pas-
sei a ver, e tive de aceitar e engolir. Tem trejeitos,
falas, principalmente falas, ndo € nem sotaque, sao dia-
logos, palavras, que nao se usam em outros estados,
mesmo palavras convencionais, que estao em desuso
principalmente no Rio e em Sao Paulo. No Rio, de-
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Lubisco, Roberto Henklin, Carlos Gerbase, Sergio Lerrver, Giba A. Bré.r:'f. Marta B:';é::m{bi e Julio Conte.

pois do Brizola, o pessoal tem mais simpatia. O pro-
blema é que quando a gente chega ld e diz que fez um
filme em Porto Alegre é visto como uma coisa de se-
gundo nivel, ninguém espera que Porto Alegre apre-
sente alguma novidade. Nao tem nenhum charme, nao
tem nenhum apelo de venda o fato de ter filmado
em Porto Alegre. Absolutamente nenhum,
pois Porto Alegre nao esta inserida como produtora
cultural que venha apresentar alguma novidade, uma
indagacao nova, um estilo novo. Em geral € a imagem
de uma coisa defasada, alguma coisa primitiva. O lado
primitivo estd ligado a cultura gauchesca, ao folclore.
Tanto que quando os filmes sdo divulgados nao se diz:
vai estrear Quero Ser Feliz, mas vai estrear “um filme
gaicho”. E assim que sai nos jornais. E isso, a nivel de
publico, repercute infelizmente mal. Nao é uma coisa
que tem apelo de piblico. Antes, pelo contririo.
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