Joffily e o medo de

dirigir uma comédia

Entrevista com José Joffily

José Joffily Filho nasceu em 1945, em Jodo Pessoa (PB).
Veio para o Rio de Janeiro com oito anos de idade. Inicion sua
carreira no cinema fazendo o still do filme As Aventuras
Amorosas de um Detetive Portugués (1975), de Stefan
Wobl. Realizou os curtas-metragens Praga Tiradentes
(1977), Alo Tetéia (1978), Galeria Alaska (1979), Curta
Seqiiéncia (1979), Copa Mixta (1980) e Amazbnia
(1982) e 0 video Voando com os Pés no Chao (1983). Ro-
teirista dos seguintes longas-metragens: O Sonho nao Aca-
bou (1980), Parahyba Mulher Macho (1982), O Rei do
Rio (1984), A Filha dos TrapalhGes (1984), Avaeté
(1985), A Cor do Seu Destino (1986), Urubus e Papa-
gaios (1987) e Amor Vagabundo. Em 1987 dirige seu pri-
meiro longa-metragem, Urubus e Papagaios, baseado no ro-
mance Dona Anja, de Josué Guimardes. E professor adjunto
do curso de Cinema da Universidade Federal Fluminense.
Prepara seu segundo longa-metragem, Morte na Ullen
Company, inspirado no livro de seu pai.

José Joffily — Eu exerci varias fungoes no cinema. Co-
mecei no filme do Stefan Wohl, As Aventuras de um Dete-
tive Portugués, fazendo stifl. Foi minha primeira experién-
cia, em 1975. Anteriormente eu trabalhava como repor-
ter — viajava, fotografava, escrevia, depois voltava. Na
época, eu tentei organizar uma agéncia de noticias, eu es-
tava no meio desse trabalho quando apareceu esse con-
vite para trabalhar com o Stefan. Eu trabalhava sozinho,
quando participei desse filme. O que me entusiasmou
mais foi a realizacao coletiva. O que me surpreendeu
mais foi essa vivéncia de um grupo querendo produzir
alguma coisa.

Logo em seguida eu comecei a trabalhar como foto-
grafo, trabalhei em diversos filmes. Minha formagao foi
muito pratica. Trabalhei como assistente de fotografia, e
ai me associei com o pessoal da Corisco Filmes (na época
era o Roberto Moura, o Murilo, Serginho, Emiliano) e
comecei a me interessar pelo outro lado do cinema, que
era, na realidade, os filmes que a gente estava interessado
em fazer mas que a gente nao tinha condigoes de viabili-
zar na época. Quando saiu a regulamentacao do curta-
metragem n6s ja tinhamos alguns filmes prontos, e ai
houve a possibilidade de fazermos os filmes que a gente
queria. Entio realizamos vérios curtas, as pessoas troca-
vam as fungoes em cada filme, além de uma troca de
idéias muito fértil. Nessa época eu realizei os curtas Pra-
¢a Tiradentes 77 (documentario), depois um filme de fic-
¢ao, Alj Tetéra, Galeria Alaska e Copa Mixta.

Copa Mixta era sobre Copacabana, meio ficgao, meio
documentirio. Na época nés discutiamos muito sobre a
questao do filme documentario ser uma manipulagio do
que o autor vé. Vocé pinga da realidade determinados as-
pectos e escolhe quais desses aspectos vocé vai pingar,
depois ordena-os em determinados seguimentos, depois
opta por essas ou aquelas entrevistas, depois ainda da
uma ordenacao final na moviola a partir das discussoes
teéricas em torno de ficcao e documentirio. [sso reper-
cutiu muito na realizacio desses dois documentérios —
Galeria Alaska e Copa Mixta.

Nessa época, comecei a trabalhar com o Sérgio Re-
zende e nés também conversivamos sobre essa preocu-
pacao de documentério e fic¢ao e a autonomia que a
gente achava que o realizador deveria ter no documen-
tario, se utilizando dele, jd que a utilizagao era visivel.
Quanto mais os autores pretendessem mostrar distncia
do assunto, aquilo encobria uma pretensa “realidade” do
assunto. Nés partimos para interferir mesmo na realiza-
cdo dos documentirios, utilizando musica e outros re-
cursos para dizer 0 que queriamos. Essa conversa tam-
bém rolava muito no filme que o Sérgio dirigia na €poca,
chamado Até @ Ultima Gota, que eu fotografei. No de-
correr das filmagens eu discutia muito esse assunto.

Depois escrevi com 0 Sérgio e o Durin o roteiro do
filme O Sonho ndo Acabon. Em seguida a Tizuka me convi-
dou para escrever junto com ela o Parabyba Mulher Ma-
cho, depois houve o Avaeté. Eu tinha um projeto que es-
tava tentando produzir, intitculado Morte na Ullen Com-
pany, que era para ser filmado no Maranhao. Mas no
meio dessa histéria pintou um convite do Joaguim Car-
valho para adaptar e dirigir Urwbus e Papagaios, de um li-
vro do Josué Guimaraes. Depois colaborei no roteiro do
Duran, A Cor do Sew Destino, ¢ no do Sérgio Rezende, O
Homem da Capa Preta.

Eu estava em plena execugao do projeto do filme
Maorte na Ullen Company, tinha terminado de escrever o
roteiro, mas estava em dificuldade de articulagao da pro-
ducdo, quando surgiu o convite do Joaquim Carvalho
para fazer a adaptacao do livro e dirigir esse projeto.

Quase todas as pessoas que trabalharam comigo na
realizacio desse filme eram pessoas com as quais eu ja
havia trabalhado. O roteiro é meu, do Durin e do Joa-
quim Carvalho.

Fazer cinema é ter projetos. Eu achei e acho que pos-
so fazer um bom filme desde que eu me interesse pelo
assunto. Quando o Joaquim me propds que eu fizesse a



Urubus e Papagaios focaliza o amor entre um cingiientio (Nelson Dantas) e uma jovem (Dora Pellegrina).

adaptacao do livro, eu achava que se eu me interessasse €
procurasse tirar daquilo ali alguma coisa que me interes-
sasse eu conseguiria fazer um bom filme. Na realidade,
essa condicao de diretor contratado € uma situacao dificil
para vocé separar aqui. Nio existe uma industria cinema-
togrifica que permita essa condicao de diretor contra-
tado, que ele se abstenha dos problemas de produgao ou
de quaisquer outros problemas. Eu me sentia, desde o
inicio, engajado nesse projeto como se fosse meu. Entao
procurei tirar dele todo o interesse. Eu sabia que s seria
um bom filme se eu me interessasse por ele, se ele fosse
visceral para mim. Entdo tentei trazer esse projeto para
perto de mim, na medida em que eu ia fazer a adaptagio
do livro, na medida em que ia trabalhar com esse assunto
desde o inicio, com a cumplicidade do Durin, que € uma
pessoa com a qual eu jd havia trabalhado muito. Procurei
transformar esse projeto num projeto meu. Aos poucos
fui esquentando o coragao com esse projeto.

s S

Nio houve um grande choque para mim na realiza-
cao desse meu primeiro longa-metragem. Eu tinha toda
essa experiéncia anterior, toda essa vivéncia, que fez com
que Urubus ¢ Papagaios fosse uma continuagao do meu
trabalho e nao um parénteses, uma cunha dentro da mi-
nha carreira.

Desde o inicio tinha uma dificuldade muito grande
para mim que era lidar com uma comédia — a proposta
era uma comédia. Comédia é uma coisa muito delicada
de lidar com ela. Existe uma certa aristocracia que repele
o género comédia, ¢ um género marcado. Entao eu tinha
muito esse receio: jd que eu ia lidar com a comédia, como
¢ que ia ser a reagao das pessoas diante dessa comédia?
Por outro lado também o piiblico ¢ implacével com esse
negécio de comédia: ou acha graga ou é um desastre.
Nio tem meio termo. Tinha um pouco esse panico.

Acho que é bem mais dificil escrever um roteiro para
vocé mesmo do que para outra pessoa. Embora voce,
como roteirista, se envolva em todos os aspectos, desde a
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produgao — porque vocé vai escrevendo e vai sabendo
as condicoes em que serao filmadas aquelas cenas —,
quando vocé estd escrevendo para vocé, vocé se sente
muito mais no fogo. O roteiro chega a um ponto em que
vOCé termina, poe o ponto final e por mais que vocé es-
creva e reescreva esse roteiro para quem for dirigir, che-
ga um determinado ponto que seja o que Deus quiser.
Aquelas folhas de papel vio ld para o sef e o diretor € que
vai ficar responsavel por aquilo. Quando vocé sabe que
vocé vai acompanhar aqueles papéis no sef, que vocé vai
transformar aquilo em imagens, o medo é maior.

Quando eu fiz o curta Alé Tetéia eu senti, por parte de
vdrias pessoas, uma repulsa por eu ter realizado uma co-
média. E na época era sacrilégio maior porque era um
curta-metragem, € O curta-metragem tinha que ter uma
coisa de “avante Brasil”, tinha que ser documentirio e t-
nha um peso no curta-metragem da época, eu sentia de-
mais 1s50. Alé Tetéia era um curta-metragem que nao ti-
nha isso: a0 mesmo tempo era uma ficcao € uma comé-
dia. Na ocasidao eu nao atinava o porqué daquela coisa.
No cinema, as pessoas gostavam do filme, riam, se diver-
tiam, mas tinha uma certa ojeriza por parte de outras pes-
soas. S6 mais tarde € que eu fui aos poucos entendendo o
porqué dessa ojeriza a comédia.

Urubus e Papagaios é um filme passado no interior. E
eu pensava comigo: Como € que eu vou fazer um filme
que se passa numa cidade do interior, como € que eu vou
lidar com isso. Tanto que a minha opgao foi trabalhar
com o interior como eu imaginava que era. Pode ser que
nao tenha nada a ver com a realidade. Eu escrevi esse ro-
teiro pensando no que seria uma cidade do interior, eu
ndo tinha essa vivéncia para poder escrever sobre esse as-
sunto. E é curioso que, depois de realizado o filme, eu
tenho conversado com algumas pessoas que tiveram e
que tém uma vivéncia em cidade do interior ¢ o filme, a
primeira vista, para quem vé o filme aqui na capital talvez
seja meio absurdo, mas pelas histérias e pelos relatos de
pessoas que moraram a vida inteira em cidades do in-
terior, 0 imagindrio que a gente fez, que nos, roteiristas,
fizemos de uma cidade do interior do Brasil, € muito
proximo dos relatos dessas pessoas que tém essa experi-
éncia de viver numa cidade do interior.

Quando eu comecei a ver cinema eu adorava os fil-
mes com Oscarito, Grande Otelo, Z¢ Trindade. Depois
passei a ter um certo receio de gostar dessas pessoas, por-
que ndo era demonstragao de erudigio cinematografica
gostar desse tipo de filme, me sentia um pouco um ani-

mal estranho gostando desses filmes. Na realidade,
quando fiz o Urubus e Papagazos, eu tinha muito presente
na minha cabeca esses personagens € esses comediantes.
Eu tinha vontade, talvez, de resgatar um pouco esse tipo
de humor, naturalmente em outra época, em outro con-
texto.

Urubus e Papagaios tem um pouco mais de malicia do
que os filmes rurais. Digamos que ¢ um misto de um
filme rural escrito por uma pessoa que morou a vida in-
teira em Copacabana. Ele passa esse humor, vé o precon-
ceito e o reacionarismo de uma cidade rural com a Gtica
de uma pessoa que morou a vida inteira em Copacabana.

O roteiro se afastou muito do livro. Alguns persona-
gens continuaram os mesmos. Basicamente, em termos
de fatos e personagens, ficou a histéria da paixao de um
velho, de uns 70 anos, correspondida, por uma moga de
seus 20 anos. Esse casal se muda para uma cidade do in-
terior. A principio, ele é recebido com honras e homena-
gens (ele volta para a cidade depois de 50 anos). A ci-
dade, enquanto o homenageia, cré que a menina € sua
filha. No decorrer da histéria, os que o homenagearam
descobrem que, na realidade, aquela menina nao é filha
dele, mas ha uma grande paixio que os dois vivem inten-
samente. A partir dai as homenagens vao por agua abaixo
e a cidade passa a hostilizd-los. Isso corresponde a intro-
dugio do livro. Entao a adaptagao foi basicamente feita
em cima desse prologo. Eu nido sei como € que o Josué
Guimaraes veria esse filme hoje. Na realidade, € sempre
dificil, porque a relagao do autor do livro com o filme
quase sempre € insatisfatéria. Mas o Josué morreu em
marco de 1986, e essa curiosidade que eu tinha de ver
como ele reagiria a essa adaptacao nao € mais possivel.

O filme ficou cinco meses parado na prateleira. S6 foi
terminado em dezembro de 86. Eu retomei o filme em
outubro, e conclui em maio. Figuei vendo aquele filme
parado, durante cinco meses. SO quem passou por essa
aflicio entende o que eu senti. Aquela coisa parada, se
deteriorando, 0 magnético comegando a colar, se deteri-
orando materialmente mesmo, aquela coisa virando
farofa. Teoricamente ou em tese, eu tinha sido convi-
dado para dirigir esse filme, era um projeto que o Joa-
quim Carvalho tinha me chamado para dirigir e a Embra-
filme tinha entrado com o avanco da bilheteria. E eu via
aquela coisa e ninguém tomava providéncia. Havia uma
queda de brago entre o produtor e a Embrafilme no sen-
tido de quem iria bancar os custos da finalizagao e eu, na
minha ansiedade, vendo aquele material se deterio-



rando, sem ter como intervir. E ai numa coisa até extem-
pordnea, porque eu tive a visao certa de que, a partir da-
quele momento, eu queria ser o pai e a mae daquele
filme, eu devia assumir aquela coisa e devia de uma vez
por todas passar também a produzir meus longas-
metragens como eu tinha produzido meus curtas-
metrangens. Ja que eu tinha aceitado aquele desafio na
época de fazer um filme como diretor contratado, nio
era tarde para eu virar um produtor. E ai, agora a minha
determinagao é passar a produzir os meus proprios fil-
mes. Diante daquela queda de braco entre o produtore a
Embrafilme, tendo no meio a minha aflicdo, eu falei:

Nao, eu vou bancar isso, eu finalizo, eu pago todo
mundo. O filme estava devendo a laboratério de som, a
montador, ao pessoal da criagao da apresentacio etc. En-
tao eu dei um dinheiro para o produtor, paguei as dividas
do filme e comecei a contratar os servicos para finalizd-

lo. Ai o filme passou para a Cuevos, que ¢ a minha pro-
dutora.

Filme Cultura — Como foi a construcio do persona-
gem interpretado pelo Nelson Dantas?

Joffily — Acho o personagem do velho, brilhantemente
interpretado pelo Nelson Dantas, um personagem mo-
derno, inteiramente contemporineo, um personagem
em sintonia com a vida, com o mundo, sabe de tudo, é
uma figura meio sabia. O personagem dele é um pouco
iSSO, 0 eterno, FIE[U (9] ITIULICI'HU.

O personagem do Nelson no livro ¢ um personagem
meio gaiato. Na realidade a gente procurou juntos — eu
e 0 Nelson — dar um tratamento inverso ao que era o
personagem do livro.

Parecia dificil concatenar a coisa coOmica, a comédia,
€, a0 mesmo tempo, aquele tom do personagem
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José Joffily conversa com Ivan Cindido durante um intervalo das filmagens de seu primeiro linga-metragem.
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son, um personagem que nao entra na comédia, mas que
tinha que ser um personagem agradavel. Eu tinha muita
simpatia pelo casal, entao, na realidade, o tratramento foi
um pouco por ai. O Nelson trabalhou com tanta sabe-
doria como tem o personagem; 0 Nelson tem a sabe-
doria do personagem. A cada dia que o Nelson apresen-
tava O pPEersonagem para mim era uma surpresa. Até as
pessoas diziam que eu ficava rindo quando via o Nelson
¢ a Dora Pellegrino trabalharem, apesar de nao serem os
episodios comicos dentro do filme.

Eu tinha uma grande admiracao pelo Viccorio Gas-
man. Na ¢poca que eu estava trabalhando no roteiro, vi
uma entrevista longa do Vittorio Gasman no programa
Conexdo Internacional. Eu liguei por acasoa televisao e ti-
nha a entrevista com o Vittorio Gasman. Eu estava pen-
sando na historia do filme, no roteiro, e ai fiquel inteira-
mente influenciado. Inclusive o trecho da conversa no
coreto € rpsis litteris aentrevistado Vittorio Gasman com
o Roberto D’'Avila. Eu literalmente reproduzi o que ele
dizia com relacdo a vida, ao mundo, aos amigos, as mu-
lheres, enfim, como € que ele via esse mundo todo. Em
conversa com o Nelson Dantas, depois, eu até revelei
para ele essa inspiracao, essa coisa do desembargador.
Quando eu vi o porte do Vittorio Gasman na televisao e
quando vi a sabedoria dele ao falar do ato de representar,
ao falar da trajetéria dele como ator, com tanto encanto,
com tanta beleza, me motivei demais e construi também
'um personagem muito em cima dele, nao de um perso-
nagem que ele, Vittorio Gasman, tenha feito, mas em
cima dele, ator, em cima dele que escolheu esse oficio
para viver, para se comunicar.

Joffily — Todo o elenco do filme ¢ formado em teatro.
Eu tenho uma profunda admiragao pelas pessoas que es-
colheram esse oficio de representar. Vejo muito teatro e
passei a ver mais ainda na selecao dos atores do filme,
elenco jovem e tudo. Eu queria buscar esse elenco. Eu
nao precisava de atores que tivessem experiéncia na tele-
visdo, precisava de atores que soubessem lidar com essa
coisa do representar. Eu ja conhecia o trabalho da Dora
Pellegrino. A gente conversou muito antes do filme co-
mecar. Como o prazo de filmagens era muito reduzido,
tinhamos apenas cinco semanas para filmar, eu sabia que
nao ia ter tempo de conversar com os atores no decorrer
da filmagem, nao ia ter tempo de conversar no sef com 0s
atores. Entdo eu me preparei o mais que pude, antece-
dendo as filmagens, conversando com os atores, com-
pondo os personagens. No set era para chegar, filmar,

cumprir 0 plano de trabalho, terminar aquilo em cinco
semanas. O filme era de or¢camento baixo, eu nao podia
me conceder esse tempo de poder conversar com 0s
atores nas filmagens.

Joffily — Uma das coisas que eu lamento nesse filme —
e alids eu estou comecgando a providenciar para o pro-
ximo — ¢ nao ter feito um didrio de bordo, da viagem
que € fazer um filme. Quando vocé esta fazendo um
filme vocé anota, em mil pedacinhos de papéis, mil con-
versas, coisas que vocé pensou, aquilo termina se disper-
sando. Mas no meu préximo projeto, Morte na Ullen
Company, cu ja tenho um didrio da viagem, um didrio de
bordo. Porque aquele trabalko também significava uma
reflexao em rorno do cinema, em torno de dire¢ao, em
torno de fotografia etc. O didrio gera uma outra peca so-
bre a qual vocé possa avancar no proximo trabalho. En-
tao cu tenho agora esse sentimento preciso, quero um
didrio de bordo, quero avancar em funcao desse diario
de viagem e quero que essas experiéncias... Evidente-
mente muitas delas sao absorvidas automaticamente,
mas outras eu tinha vontade de retomar.

(...)O Glauber dizia uma coisa que ele tinha razao:
“Diretor de cinema no Brasil € aquele que consegue di-
nheiro para fazer os filmes”. Esob esse aspecto da produ-
cao, talvez seja aquele que eu mais aprendi e que serd
mais importante para mim. Tive a convicgao de que essa
afirmagao do Glauber € intciramente pertnente. Essa
experiéncia me ensinou muito para fazer o proximo. Ver
como ¢ essa conjugacio de esforcos para a obtengao de
recursos, como € que isso na realidade é o mais impor-
tante para conseguir realizar o projeto seguinte.

Quanto aos curtas-metragens, na realidade, como eu
trabalhava escrevendo roteiros, fotografando, traba-
Ihando no mercado de filmes comerciais também, enfim,
trocando participacoes nos filmes, consegui viabilizar os
curtas-metragens que eu queria. Entdo fiz absolutamente
os filmes que eu queria fazer. Nos curtas que fiz cu tinha
uma autonomia total, fiz © que queria fazer, os recursos
eram pessoais, meus, frutos do meu trabalho, e fruto de
pessoas que se interessavam em trabalhar com participa-
¢do nos filmes que eu fazia. Mas um longa-metragem,
evidentemente, eu nao tenho recursos para fazer sozi-
nho e arcar com essa produgao. Entao € preciso ter a sa-
bedoria e a articulacao para se conseguir recursos e ex-
periéncia para se produzir os filmes. Eu tinha muito pou-
ca vivéncia disso, pouca experiéncia desses meandros,
dessas articulacoes.
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Maria Alice Vergueiro interpreta D. Matilde, a mulber do prefeito da conservadora Mimosa do. Norte.
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0 padre (Cavalcanti) cercado de beatas: uma visao bem-humorada do reacionarismo de uma cidade do interior.
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