Giorgetti, experiéncia
obtida nos comerciais

Entrevista com Ugo Giorgetti

Ugo Giorgetti nascen em 1942, em Sdo Paulo. De 1963 a
1965 curson Filosofia na USP. Publicitério desde jovem, ji
dirigiu cerca de GO0 filmes comerciais, sendy premiads inii-
meras vezes, Escreven e dirigiu alguns documentdrios, entre
eles Bairro dos Campos Eliseos ¢ Rua Sio Bento, 405.
Antes de estrear na direcio de um longa-metragem de ficcio
comJogo Duro (1985), realizon o documentdrio de 80 minze-
tos Quebrando a Cara (1982). Concluiu recentemente Festa
(1988), seu segundo longa-metragem de ficco.

Filme Cultura — Quando vocé comecou a fazer ci-
nema’?

Ugo Giorgetti — Foi em 1973. Sempre me interessei
pelo bairro dos Campos Eliseos, um bairro muito tradi-
cional de Sao Paulo que em poucos anos se transformou
na regiao que hoje é conhecida como “boca do lixo”. Ele
foi o tema do meu primeiro curta, um documentirio ro-
dado em 35mm, a cores e com cerca de 12 minutos de
duragﬁt). Acho fascinante esse contraste que O tempo
provocou no local, sem necessidade de nenhuma heca-
tombe, nenhuma revolugao. Em seguida eu fiz um média
sobre o edificio Martinelli, um dos santudrios da cidade.
Rua Sdo Bento, 405, que ¢ o nome do filme ¢ 0 endereco
do Martinelli, tem 28 minutos, foi rodado em 16mm, a
cores e tem fotografia de Rodolfo Sanches. O Martinelli
ja foi 0 maior edificio da América Latina mas, em menos
de vinte anos, ficou completamente descaracterizado.
Essa coisa implacavel do tempo me fascina muito...

FC — Antes de Jogo Duro, seu primeiro longa-
metragem de ficcao, vocé realizou Quebrando a Cara, um
documentério de 80 minutos sobre a vida do Eder Jofre.

Fale um pouco dele.

Giorgetti — O filme é curioso, porque os pugilistas em
geral sao pessoas interessantes. Eu pelo menos respeito
muito os boxeadores. Falar que a vida é dura é uma coisa,
mas levar porrada literalmente € outra. O Eder tem 11
pugilistas na familia. Uns compraram até casa com o di-
nheiro obtido com as lutas, outros sairam do ringue dire-
to para a marginalidade. Agora, esse é também um filme
maldito, pelo menos por duas razoes: por ser um docu-
mentdrio, género que este pais nao cultua, e ter sido ro-
dado em 16mm. Acabou sendo langado apenas em video
e, apesar de rodado entre 1979 e 82, s6 foi visto no Festi-
val de Brasilia de 1985. O pessoal gostou tanto que aca-
bou projetando-o junto com os longas. Saimos de la com
o prémio de melhor montagem, feita pelo Luiz Elias, o

montador de Pixote. Meu interesse sempre recai na aven-
tura pessoal de certos seres humanos, seres excepcio-
nais, de excegao, que de uma certa forma recusam a vida
tal como ela é. Eu gosto muito de pessoas que falam nio
e se colocam impavidamente 2 margem, levando a vida
assim e pagando o preco dela.

FC — Quando vocé decidiu fazer o Jogo Duro?

Giorgetti — Quando eu ja tinha uma estrutura profis-
sional tao grande na publicidade que pude reunir vérias
pessoas e perguntar: — Vamos fazer um filme? A idéia
era fazer um filme barato, sem mendigar dinheiro na Em-
brafilme ou aturar gente querendo ver o roteiro. E parti
para o chamado “cinema independente”.

FC — Quem produziu?

Giorgetti — O Raul Rocha, que é um produtor inde-
pendente e acreditou no projeto. Mas todo mundo en-
trou com uma parte da grana: eu, o fotografo, o monta-
dor. Joge Dure foi um filme feito no estilo cooperativo.
Eu pensei o seguinte: Tenho que fazer esse filme o mais
barato possivel. E o que é um filme barato? E um filme
cuja produgio nao se desloque muito. Se vocé faz um
filme com locagées no Rio de Janeiro e Sio Paulo, vocé
ja comecga a complicar. Entao rodei o filme dentro de
uma casa. Eu disse para mim mesmo: Bom, aqui a gente
come no set de filmagens. E nesta casa eu reuni persona-
gens com estilo: um ex-boxeador, um guarda particular e
uma mulher sem eira nem beira. Num dado momento
eles se retinem forrtuitamente neste lugar, onde aconte-
cem pequenas coisas, um quase nada entre eles, e nunca
mais eles vao se encontrar de novo. Esses personagens
estao fora do esquema, quase que por op¢ao. Um cara
que se dedica ao boxe ou a guarda particular poderia
exercer uma atividade mais comportada. Se ele vai li é
porque ele € especial. E me interessam muito essas pes-
soas especiais.

FC — Como se deu a concepgao da estrutura dramatica
do Jogo Dure?

Giorgetti — Eu gosto muito de fazer didlogos, se isso
responde a alguma coisa. Jogo Duro é um filme em que
nao acontece praticamente nada. Procurei nao construir
uma trama. Quem quer trama que ligue a televisao e as-
sista a2 novela das oito. Me interessava mais a maneira
como as pessoas se conduziam como seres humanos.
Meu ideal sao os filmes do Robert Altman, um daqueles
poucos cineastas que eu nao vi e ja gostel.

FC — Como se deu o trabalho com os atores?



Giorgetti — Ator tem que ser dirigido, senao sai da ca-
beca deles, o que € tremendo. Vocé nao pode confiar no
ator. Mas a chave da questao estd basicamente em mon-
tar o cast e nao em dirigir exatamente. Se vocé € habili-
doso o suficiente para montar um cast correto, vocé eli-
mina 70% da diregdo de atores. O que eu acho é que hi
cast mal-intencionado, cast desonesto, cast que o cara fala:
“Eu vou pegar quatro caras da Globo, que acabaram de
fazer a novela das oito, para ver se o publico vai assistir”,
o que é uma ilusao, porque vocé fica com quatro caras
provavelmente inadequados para os personagens. E fica
um horror dirigir um ator inadequado, um ator que nao
tem o corpo do personagem. E tudo uma questao de
bom senso.

FC — O que significou para vocé ter feito esse primeiro
longa de ficcao?
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Experiente divetor de comerciats e documentdrios, Ugo Georgetti estreou no longa de ficcao com Jogo Duro.
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Giorgetti — De retorno tive apenas a generosidade da
critica. Para vocé ter uma idéia, o Orlando Fassoni, cri-
tico da Folba da Tarde, relacionou esse grande fracassao
entre os melhores filmes do ano.

FC — Qual a sua concepcio de cinema? Como vocé
acha que deveria ser o cinema feita hoje no Brasil?
Giorgetti — Minha concepgio de cinema € a seguinte:
o pais € subdesenvolvido mas eu nao. Portanto, eu me
reporto ao cinema internacional. Eu sempre fui contra o
cinema lixo. Tem que ser caprichado, tem que ser bem-
feito, nesse ponto eu sou exaustivamente chato. Por isso
€ que ganhei o prémio de melhor som no Festival de Bra-
silia, com Joge Duro. Tem que se entender o que as pes-
soas estdao falando, sendo tem que refazer. O fotografo
tem que fotografar direito, segundo o clima que eu estou
pedindo para ele, e tem que conhecer alguma técnica de




cinema. Acho que quem nao conhece as técnicas do ofi-
cio devia se afastar. Agora, quanto ao cinema brasileiro,
56 tenho a dizer que estou cada vez me importando me-
nos com o pais, que dird com ele. Néo vou atras do pibli-
co, 0 publico que se dane. Gostaria imensamente que ele
lotasse todas as salas, mas nao a qualquer custo. Nao vou
fazer cast com novela das oito, nao vou botar mulher
pelada. Meu padrio € o internacional. Quero que al-
guém veja meu filme em Roma e diga: “Nao gosto desse
filme, odeio esse roteiro, mas esse cara entende. Aqueles
indios ld da América do Sul sabem o que estdo fazendo”

Giorgetti — Eu levanto de manha e vou trabalhar em
cinema. Faco filmes comerciais, mas faco. E se vocé nao
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Cacd (Carlos Augusto Carvalbo) vigia uma casa do Pacaembu colocada a venda em razdo da vivléncia urbana.

aprende a fazer cinema fazendo comerciais, nao aprende
nunca. Em primeiro lugar, devido a variedade de gé-
neros vocé pode aré aferir qual ¢ a sua vocagao profissio-
nal: se para a comédia, o musical etc. Em segundo lugar,
vocé faz cinema todo o dia, o que é fundamental. Eu ndo
consigo compreender como € que alguém faz um filme
em 1980 e outro em 1987. Em terceiro e altimo: se vocé
nio faz direito te colocam no olho da rua, o que talvez
seja o dado mais importante de todos. Se vocé faz filmes
ruins, vocé ¢ demitido. Se houvesse demissoes em lon-
ga-metragem, nés ja terfamos um cinema muito bom.
Mesmo que eu pudesse viver de longas, ndo pararia de
fazer comerciais.
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