Cartas

Sem falar em dois textos espagados por anos, um sobre o
longa-metragem Revolugdo de 30 e sua versio para o Globo
Repérter, e outro, critica de O Auto Retrato de Bakum, docu-
mentirio virias vezes laureado, inclusive como “melhor
filme" (prémio “Glauber Rocha"), na XIII Jornada de Salva-
dor — em incontaveis edicoes desta revista Filme Cultura,
meu cinema vem sendo sistemadtica e olimpicamente ig-
norado.

Esta carta-aberta é antes dirigida ao publico (leitor) —
nOsso juiz-mor— que a cineastas, criticos e guetais, a grande
maioria conhecedora dos meus 30 filmes de curta, média e
longa metragens (seis), contando o novo Guerra do Brasil —
conjunto que imodestamente Ja colecionou 42 prémios na-
cionais e internacionais.

E nio se pense e nem se diga que este pifio protesto que
adiante formalizo ¢ dirigido a determinada pessoa ou corpo
editorial da revista, de ontem, transontem ou de hoje: trata-
se tao-somente da constatagao, aferida na sucessao anual de
temdticas publicadas, de uma ineludivel discriminagao esté-
tico-ideolégica que tem povoado cabegas, penas, convicgoes
e humores.

Esses dados certeiros que cingem meu trabalho como
um todo (minha producéo literaria, também), procuram —a
qualquer preco — o siléncio como cimplice para obstruir
uma carreira detentora de éxitos, dignidade moral, coerén-
cia politica e humildade pessoal.

Para dar algumas provas irrefutdveis da exclusao a que
me refiro no intréito basta atentar para variegados nimeros
da revista, comecando em 1981: discutiu-se “som”, “foto-
grafia”, “roteiro”, “histéria € memdria”, “papel da cririca”,
“curta-metragem”, “documentirio de longa metragem”, “ci-
nema e televisao”, “cinema sobre operirios”; produziram-se
monografias de cineastas, anilises de filmografias etc., etc.,
etc.

Teria e tenho estofo cultural e cinematogrifico suficien-
tes para, no minimo, ser lembrado como ensaista e cineasta
(além da minha obra), e assim comparecer ao mérito de al-
guns dos assuntos pautados. Exerceu-se, como se continua
exercendo, uma inexplicdvel conspiragdo em torno de mi-
nha pessoa, como criador, e do meu cinema, como que ten-
tando, pela auséncia continua e cotidiana de ambos, apagi-
los do mapa. Melhor que nunca tivessem existido.

Em tempo: Nio sou nem estou prisioneiro de paranéia al-
guma, meus senhores e minhas senhoras...

Vamos aos fatos:

1) Autor do argumento e roteirista da maioria dos meus
filmes, com Lance Maior (68) inaugurei no cinema brasileiro
a pratica da publicacdo deles, sendo que o do filme Repablica
Guarani (Paz e Terra) estd na 2! edicdo, e o de Aleluia, Gret-
chen (Movimento), na 4? edigdo: ambos premiados nacional-
mente. Publiquei no mensirio Leia (abril/83) o primeiro en-
saio sobre o roteiro no cinema brasileiro.

2) Desde o longa-metragem de estréia (Lance Maior) até
Guerra do Brasil sempre investi na exceléncia do som, quer
de estidio, quer direto, jamais me alinhando a “estérica da
miséria tecnolégica”, cancro que fez naufragar talentos e fil-
mes nos anos 60 e parte dos 70. Nos documentirios de
curta, média e longa metragens estiveram comigo dentre os
melhores técnicos de som do pais, Sidney Paiva Lopez, Ro-
meu Quinto, Miguel Sagatio, Ismael Cordeiro, Juarez Da-
goberto (alguns premiados com meus filmes).

3) Na drea da fotografia, a mesma preocupacio me
acompanha desde o primeiro filme, As Moradas (64), e me
envaidego de haver trabalhado (e aprendido) com os mes-
tres Hélio Silva e José Medeiros, além dos nio menos im-
portantes e talentosos Licio Kodato, Antonio Meliande,
Adrian Cooper, Zetas Malzoni, Oswaldo de Oliveira, José
Francisco dos Anjos, Walter Carvalho (de Sao Paulo), José
Roberto Eliezer etc. (somam-se a mais de 10 os prémios na-
cionais que essa mogada levantou pela exceléncia da imagem
gue criou).

4) Com o novo Guerra do Brasil orgulhosamente em-
palmo a marca do dnico cineasta brasileiro autor de trés do-
cumentdrios de longa metragem sobre a Histéria do pais
(com Repuiblica Guarani e Revolugdode 30). Portanto, minha
experiéncia como pesquisador iconogrifico (cinema, foto-
grafia, artes pldsticas e graficas), historiador, etnélogo, an-
tropélogo e socidlogo autodidata nio poderia ter sido des-
prezada, como efetivamente o foi e tem sido: lidei — por
exemplo — e lido nao apenas com temas ins6litos, como as-
sino o filme brasileiro que reiine o maior manancial de fil-
mes e fotografias recuperados (Revalugdo de 30).

Nesses trés filmes, por sinal, como nos longas de ficgao
(Lance Maior, A Guerra dos Pelados e Aleluia, Gretchen) —
conteiddo e fundo mesclam-se assimetricamente, conse-
guindo sobrepor-se ao discurso narrativo tradicional, muitas
vezes inovando formalmente, quando menos debrugando-
se sobre os temas imune de amarras ideolégicas. Esse ci-
nema iconoclasta, obviamente, tem capitalizado mais inimi-
gos implicitos do que amigos explicitos...

Finalmente, nao me iludo que no solitirio e obstinado
mapeamento cinematogrifico do Cone Sul, marca registra-
da dos meus filmes, também homizia-se motivo residual e
candente para a cortina de desprezo que procura trepanar
pela raiz parte considerdvel da minha obra. Ja € truismo que
ralamente as cimaras do cinema brasileiro flagraram o ima-
gindrio ou a realidade historica da regiao que me acolhe hd
quase meio século. Coube a mim a involuntéria, nem por is-
50 menos gloriosa, missao de desentranhar imageticamente
o Cone Sul. E isso ai. Sem sociologismo de algibeira, sou tes-
temunha ocular, auricular e cinemadtica de uma indisfargivel
discriminagio metropolitana — agenciada pelo Brasil luso-
afro do eixo Rio-8ao Paulo, que reluta em reconhecer a pul-
sagio original de uma civilizagdo imigrante e “portunhola”
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sulinas, ambas explicacbes necessarias, primeva — em iil-
tima instancia — dos verdadeiros contornos animicos do
pais. Aqui meto, impune (...) a colher com meu fotograma.

5) Debate sobre o “papel da critica™: poucos cineastas
brasileiros vieram dela. Sou um deles, afortunadamente,
fruto de uma carreira de jornalista feita na provincia
{aprendi cinema vendo filmes), assinando coluna de critica
didria, além de colaborar no suplemento literirio de O Es-
tadodeS. Paulo; dessa época, com a mesma embocadura, tive
edirados dois ensaios, um sobre o cinema tcheco e a histéria
inaugural do cinema paranaense (ambos esgotados). De ld
para cd jamais deixei de publicar textos criticos, que saem
(ou sairam) nas revistas Status, Senhor, Lui, Veja, IstoE, Afi-
nal; jornais Movimento, Folbetim (Folba de S. Paulo) e Cultura
(O Estado de S. Pauls) e no suplemento literdrio do Correio dp
Povo (RS).

6) Desde 1976, ap6s Aleluia, Gretchen, dirigi 13 curtas e
médias metragens, incluindo ai trés “Globo Repérter” e um
“Globo Rural”. Dirigi filmes institucionais e de publicidade
simultaneamente com filmes sem compromissos a nao ser
comigo mesmo. Nio fora a minha opinido ji ter sido publi-
cada alhures, nesta Fifme Cultura jamais logrei carimbar
meu ponto de vista sobre a identidade estética e autoral que
existe entre o filme encomendado e aquele em que o ci-
neasta se colhe e acolhe solitariamente uma idéia. Jamais fui
ouvido ou consultado, por exemplo, o que é fazer vingar (e
deixar um rastro de dezenas de novos cineastas) uma carrei-
ra na provincia, a partir de uma produgao ininterrupta e in-
dependente.

Poderia me estender, pois as razdes levantadas na aber-
tura desta carta-desabafo me vieram “d@ vol d'oisean”, resul-
tado de uma curva imaginiria que acumulei 2 medida que
venho manuseando os nimeros da Frlme Cultura nos tlei-
mos anos. Nada premeditado, portanto.

Mas o que me leva a estas maltracadas, culminando com
o repertorio de omissoes e “atos falhos” a que sucintamente
me remontei, localiza-se na edigio da revista(n 46, de abril
de 1986). Nele, um extrato de pesquisa produzida pela Se-
cretaria da Cultura do Municipio de Sio Paulo, e acrescido
de uma “atualizacio” redacional (entrevistas, novos filmes e
autores etc.) aborda o oportuno tema “Os operirios e a fi-
brica Lumiére”.

Nio me cabe, quanto ao trabalho que inspirou o nimero
em tela, identificar — parafraseando, de meméria, Joao Ca-
bral de Melle Neto, “onde comega 0 homem e termina a la-
ma” (...). Assim, minha apreciagio parte da premissa verda-
deira de que a editoria de Filme Cultura “assina” a integra
das matérias ao se propor analisar e reavaliar os filmes sobre
trabalhadores e seus movimentos de afirmagdo social. Pois
bem, o exaustivo resgate pura e simplesmente elide o pas-
sado, o das lutas pioneiras do operdrio brasileiro, relegando-
as a um suspeito esquecimento. Esquecimento esse de modo

algum inocente. Porque, exatamente, nesse quadro pretéri-
to situa-se um filme que descobre e questiona — sem vezo
ideoldgico, nem atado a interesses partiddrios imediatos ou
subentendidos — as origens politicas dos surtos reivindica-
torios do povo, do inicio do sécule até o sindicalismo deixar-
se tutelar pelo Estado (a partir de 1930), macula que até hoje
o acompanha e compromete.

Falo de Revolucio de 30, filme cuja primeira parte toda
remete-nos 20s “Anos Vermelhos" e aos anos 20, época da
fundacdo do Partido Comunrista, auge do anarco-
sindicalismo, dos namoros da oligarquia com a nascente
forca operaria de Sao Paulo, das “revolugoes” e levantes pe-
queno-burgueses (1922,24, Coluna Miguel Costa-Prestes, e
“30”) reivindicando coloragao popular, das tomadas do po-
der em nome dos trabalhadores e, por fim, das lutas intesti-
nas da primeira “esquerda” brasileira em torno da questao
fundamental, sindicalismo livee ou sindicalismo “pelego”.
Em Revolucdo de 30, “a questdo social é um caso de policia”; é
posta a nu pelos historiadores Paulo Sérgio Pinheiro, Boris
Fausto e Edgard Carone, especialistas na matéria.

Entio, como e por que “esquecer” esse filme-chave,
omitir essa discussao-chave? Hi zlgo de podre no reino da
pesquisa e ensaistica cinemartogréfica nacionais (falo de cérte-
dra: sou membro do Centro de Pesquisadores do Cinema
Brasileiro) ou estou sofrendo de indigéncia mental. Nem
um nem outro: este é um pais que fomenta oportunismos,
coisas feitas em cima do joelho, do viés ideolégico, do re-
vanchismo e do compadrio politicos, da preguica cultural.
Di no que da...

Acontece que felizmente estou fora desse circuito. S6
neste filme sobre a Guerra do Paraguai estou metido hd qua-
tro anos, Sem interrupcao, a nao ser para fazer outros filmes
mais curtos... Me orgulho em proclamar que minha obra é
uma arqueologia minudicente onde manipular a Histéria,
servir a idéias servis e adjetivar ¢ o fim da picada, literal-
mente.

Me comprazo em afundar nos meus roteiros apenas
comprometido com o meu imaginirio, e para deles voltar a
tona liberto. Assim nasceram e se criaram Revolugdo de 30,
Repiiblica Guarani e serd o destino de Guerra do Brasil.

Portanto, e finalizando, pergunto: como analisar aquele
cinema brasileiro engajado nas lutas operirias recentes sem
um olhar sequer para os primérdios das contradicoes que
elas encerram e alardeiam? Deixo para o leitor a primeira e
derradeira palavra.

Incapaz de uma recuperacio acurtroprazo, dada a reinci-
déncia dos fatos apurados e apontados, me sinto profunda-
mente 1njuriado.

Clamo por justiga, em nome do meu passado e do meu
presente.

Cordialmente, Sylvio Back
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