“Eu nao queria errar
no primeiro filme”

Entrevista com Liut Farias

Lui Farias — Nasci em Friburgo (R]), em 1958. O meu pri-
Meiro contato com o cinema surgiu através de meu pai, Ro-
berto Farias. A primeira vez que estive numa filmagem foi
para aparecer no filme Toda Donzela Tem um Pai que é uma
Fera (1965). Eu tinha cerca de sete anos. Depois veio uma
experiéncia bem legal que foi o Aventuras com Tio Maneco
(1971). Eu tinha lido um livro intitulado Deis Garotos eo Tio
no Rio Treté e havia pensado: “Isso dd um filme legal”. Co-
mentei com 0 meu pai € com o Riva, durante um almocgo,
provavelmente numa vinda de filmagem deles. Eles se in-
teressaram e convidaram o Flavio Migliaccio para fazer o
filme. O filme nasceu dessa minha sugestao, e essa sugestio
tinha um outro lado: eu queria ser ator do filme, isso serviu
para eu forcar uma barra com papai para ser o ator do filme.
Se fosse hoje, isso seria um desastre, vocé forgar uma barra
para fazer um papel, mas quando vocé é crianga o mundo é
muito parecido com 0 mundo do ator. Hoje em dia, vendo
o filme, eu acho que foi legal, tinha a ver fazer. Eu tinha 13
anos. Eu fazia o papel do gordinho do filme, eu nio sabia
que ia ser o gordinho. Mas depois eu virei o gordinho, eu
estava gordio, bem gordo mesmo. Foi o primeiro filme de
que eu participei durante o tempo todo, indo as filmagens e
observando.

Entao comecei a frequentar as filmagens. Depois tem o
Quem Tem Medo de Lobisomem (1974), onde eu fiquei assim,
meio de assistente de direcao, de continuidade, peruando,
eu ia para peruar, dizer o que eu achava, ¢ era engracado
porque eu ndo tinha muito senso da intromissao. Depois fiz
0 Pra Frente Brasil (1982). Isso foi um desastre, porque foi
uma experiéncia de ator que era muito dificil, porque era
com meu pai, entao houve um constrangimento que nao me
libertou para desenvolver aquilo que eu gostaria de ter de-
senvolvido como ator. [sso provocou em mim um constran-
gimento na minha atua¢ao como ator, € hoje em dia eu nio
penso absolutamente em atuar, isso me deu uma reprimida
violenta. E é uma coisa que eu acho que todo mundo tem
dentro de si. Mas resolvi liberar isso dirigindo atores.

Quando eu fiz o Com Licenca, Ex Vou a Luta eu me senti
muito ator do filme, eu era cada personagem da histéria.

Além de ter trabalhado como assistente de direcio, eu
fiz o still de Pra Frente Brasil e ainda teve o trabalho de assis-
tente de montagem.

Comecei a cursar a Escola de Comunicacao mas parei, e
depois fiz Arquitetura e também parei, ji terminando. Eu
estava no tltimo periodo da faculdade quando larguei para
fazer o Com Licenca, En Viou a Luta.

O Pra Frente Brasil foi uma experiéncia fundamental,
porque aconteceu num momento jd de adulto, me deu ex-
periéncia e me colocou uma questio muito importante na
cabega: eu queria ou nao fazer cinema? Até que ponto eu
estava querendo fazer cinema por uma interferéncia ex-
terna da familia, da profissio do meu pai? Isso foi funda-
mental porque entre o periodo do Pra Frente Brasil e do
Com Licen¢a tem uns quatro anos que foram esse questiona-
mento, esse tempo de refletir, 0 que eu quero fazer, se o
que eu quero fazer € uma coisa diferente daquela que 0 meu
pai faz, que tipo de cinema eu quero fazer, como quero fa-
zer. Isso foi muito importante. E eu aprendi muito no Pra
Frente Brasil, principalmente montagem. Foi fundamen-
tal aprender porque me permitiu fazer um roteiro para a
montagem. Foi um momento de mudanga do meu ponro
de vista com as coisas. A partir dali eu comecei a pensar o
seguinte: nao quero fazer, e viajei parao exterior. Lientao
€u comecei a pensar: até que seria legal voltar ao Brasil e
trabalhar num filme. Na viagem que eu fiz para o Festival
da India eu li uma entrevista do Fellini em que ele dizia o
seguinte: um projeto seu € uma namorada que vocé pros-
titui se vocé comega a falar para as pessoas; quando vocé
contaum projeto de filme paraalguém vocé minaele ter-
rivelmente, interfere no que vocé pensa porque as pes-
soas observam e agem sobre o seu projeto. Entdo essa via-
gem para fora e 0 esquecimento da minha pessoa foi legal.
Euvoltei, nao era ninguém, ninguém me conheciae eu ti-
nha vontade de fazer um filme que eu sabia que tinha de-
terminados parametros para fazer. Ai fui pensar nisso, es-
crever isso sozinho, nao encontrei com ninguém. Passei
uns quatro meses sem escrever uma historia.

Quando eu resolvi fazer um filme, resolvi fazer uma
adaptacao, eu sabia que esse era um passo muito arriscado
para o primeiro filme e que te da referenciais muito dificeis
para acertar. E mais facil, € mais orgénico talvez, pelo menos
para mim, comecar adaptando uma coisa, experimentando
por ai, turando as minhas conclusoes.

Decidi fazer uma adaptagio e comecei a procurar algo
que me desse a oportunidade de adaptar. Até que encontrei
o liveo da Eliane Maciel, que nao era nada dos meus sonhos
mas era possivel, dentro dos meus parimetros de um filme
de primeiro diretor, que pretende fazer um segundo filme.

Era 6timo porque, de certa forma vi o sucesso potencial do
filme. E acabou acontecendo uma coisa que eu tinha pen-
sado.

Atualmente eu trabalho para chegar mais perto do filme
que eu quero fazer. Eu acho que jd sai da obrigacio de acer-
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tar. Eu me imputei essa obrigagdo, eu nao queria errar no
primeiro filme.

Filme Cultura — Para fazer esse teu primeiro filme vocé
rinha algum-tema definido?

Lui — Tinha acontecido um negocio engragado. Eu tinha
ido a2 Europa e todo mundo sé falava no Pixete. A pensei: “E
esse tipo de filme que se precisa fazer se vocé quiser entrar
13", E 14 mesmo eu li uma reportagem que era sobre a his-
téria de Vera, A Queda para o Afto. E eu pensei: “Vou chegar
atrasado no Brasil”. E cheguei e verifiquei que ninguém ti-
nha dado muita bola para isso. Ai entrei em contato com o
Suplicy que era o detentor dos direitos e ele falou que es-
tava enrolado, a familia ndo quena ceder. Ai eu abandonei
esse projeto. Mas é engracado, A Queda para o Alto lido por
mim na Europa foi uma sacada que daria certo, e efetiva-
mente deu, a atriz Ana Beartriz Nogueira ganhou o prémio
de melhor atriz no Festival de Berlim ¢ o filme foi muito
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Para realizar o primeiro longa Lui Farias escolben a b

istiria de acordo com a sua condigao de estreante.

bem recebido, e eu acho-que é um filme que tem esse po-
tencial. Depois o Feliz Ano Velho — que eu também li — ja
nao tinha ranto, mas o Com Licenga tinha, ja nao tinha tanto,
mas tinha também. Era um filme passado na Baixada Flumi-
nense, tinha essa coisa que mostra as entranhas do pais. E
para mim era engracado ver entranha em Nilopolis,

FC — Como transcorreu a elaboracao do roteiro?

Lui — Eu nao tinha dinheiro para pagar um roteirista. Se eu
tivesse, talvez até o medo de escrever o roteiro e de teressa
responsabilidade me tivesse feito procurar um roteirista.

Mas acontece que por outro lado essa coincidéncia— e esse

filme foi marcado por muitas coincidéncias — me permitiu
refletir sobre 1ss0. Se um roteirista escrever, se ele for me-
lhor que o diretor, vai escrever melhor, se ele for pior escre-
verd pior, isso depende muito. Mas, sem duvida, a ligacao
do diretor com o roteiro é fundamental para o filme. Se
voce for para o filme sem entender direito 0 que vocé esta
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fazendo, d4 errado. Entio, absorver aquele roteiro, aquele
roteiro ficar na pele foi muito importante para o trabalho
final. Chegou num ponto que eu percebi, meio indireta-
mente, que a pessoa daquela filmagem que mais sabia da-
quele roteiro era eu. As pessoas as vezes faziam algumas ob-
servacoes sobre as quais eu falava: “Voceé estda maluco, se eu
tirar essa sequéncia, o filme desmonta”. Um roteiro pre-
parado para montagem foi fundamental, porque na monta-
gem eu refiz varias ordens de montagem que me deram a
possibilidade de armar uma rede mais perfeita para o climax
final e para o fim que en achava que devia ser.

FC — O que mais te atraiu nessa historia quando vocé aleu?

Lui — Era um filme que me permitia fazer. Muitas coisas
me atrairam no Coem Liceriga. A propria historia, que eu
achava interessante. Me entusiasmava o lado rodrigueano
da historia. Nao é Copacabana, mas € uma deterioracao
moral bastante interessante de ver, de retratar. Qutra coisa
era essa possibilidade de fazer, era um filme barato. Entao
eu nao ia lidar com referenciais de dinheiro muito altas, in-
compativeis com um primeiro filme. Eu ia fazer um filme
que fosse compativel com a minha capacidade, que nao me
atormentasse, que nao me desse uma responsabilidade mui-
to grande. Foi dai, do orcamento que esse filme teria, das
possibilidades de sucesso comercial, das possibilidades de
exercicio profissional que o filme dava, uma série de coisas
gue eu pensava: Bom, esse filme fecha para mim uma possi-
bilidade bem legal. Eu vou poder tazer, porque ninguém vai
me dizer: “INao, nao vou te dar o filme, nio vou te dar di-
nheiro porque é muito dinheiro na mao de um estreante”.
Qutra coisa: 0s papéis eram muito bons. As pessoas nao se
acanhavam nem tinham medo de colocar na minha mao o
seultrabalho. Todo mundo veio, porque era muito interes-
sante, era um projeto legal de se meter. Cada um tinha um
interesse no filme. Isso foi uma coisa que eu armei. Eu fala-
va: “Venha ao filme, mas eu preciso que cada um tenha um
interesse, eu nao posso trabalhar com profissionais simples-
mente. Vem pela grana, vem porque estd sem trabalho, nao;
eu quero gente com vontade de fazer o filme”.

Eu também tinha feito outro filme com o Reginaldo
Farias, 0 Agrienta Coracao (1982). E o Agrenta Coragdo tinha
tido problemas. Fiz assisténcia de direcao. Eu percebi uma
coisa quc cra a alma do filme, comecei a perceber que o
filme tinha alma, e que a alma do filme quem dava era o mo-
mento de filmar. Era preciso que todo mundo estivesse
muito imbuido do filme. Nao se faz um filme de qualquer
maneira e esse filme fica bom. Ninguém da essa sorte. Pode

ser que exista um exemplo ao longo da historia. Isso era im-
portante para mim. Por isso eu chamava as pessoas que ti-
vessem interesse em fazer, as pessoas tinham que ter alma, e
o filme tem isso, essa coisa da explosio emocional do filme
¢ patente, as pessoas percebem a vontade que o filme tem. E
o filme tem defeitos, defeitos técnicos ocasionados pelo or-
gamento apertado, ele ndo nega que é um filme brasileiro.
Mas isso € legal também, acaba dando uma cara para o filme,
uma originalidade, uma personalidade.

FC — Como foi o trabalho de direcao de atores?

Lui — Sao virias coisas juntas. Uma, € aquilo que cu
falei anteriormente, o conhecimento do roteiro, o co-
nhecimento dos personagens. Quando vocé conhece o
teu personagem, € vocé ja imaginou o que €, fica muito
facil dirigir um ator, porque vacé conversa com o ator € 0
ator obrigatoriamente te apresenta uma interpreragao,
daquilo que vocé pediu. E essa interpretagao quando ela
nio é exaramente aquela que vocé imaginou, € facil cons-
tatar que nao estd certo. Af, € preciso que voceé exercite a
sua sensibilidade para saber o que estd errado, o que ele
esta fazendo que nao estd dando para vocé o que vocé
quer. E isso eu acho que ¢ um talento natural, é preciso
que alguém desenvolva. E isso eu tenho naturalmente.
Eu vou explicando e as pessoas acabam entendendo e fa-
zendo com os seus talentos naturais também, devol-
vendo um trabalho de alta qualidade, como foi o caso da
Marieta Severo, da Fernanda Torres e do Reginaldo
Farias. Na minha opiniao, eles devolveram um trabalho
empolgante. Quando vocé esta dirigindo aquele ator ¢
vocé vé que ele compreendeu e ainda colocou mais e o
mais que ele colocou te fez pensar um pouco mais, sabe,
nao tem fim. A gente tem que parar e dizer: “Nao, jd esta
Otimo, porque senao a gente nao faz essa cena hoje”. Mas
isso dai vem do trabalho do assistente de direcao, do co-
nhecimento da vida nesse meio, da minha experiéncia
como ator, porque nao deu certo, como poderia ter dado
certo. Tudo isso sao reflexoes que me fizeram aprimorar
essa relacao. Eu gosto de conversar com os atores, eu me
projeto neles, eles nao tém a minha inibigao, eles reali-
zam pofr mim.

FC — Em que medida essa tua experiéncia anterior no
cinema foi importante para a realizacdo do Com Licenga,
Eu Vou a Luta?

Lui — Um argumento que eu persegui quando estava
comecando o meu filme, bolando a idéia de fazer um
filme, era o de que isso atualmente estd muito impreg-
nado nas pessoas. Eu acho que os dias de hoje sao muito
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Para Lui Faria, a seqiiéncia do sonbo de Eliane (Fernanda Torres) é exemplo de experimentacdo narrativa.

mais audiovisuais do que simplesmente visuais. Vocé
nao lé simplesmente mais, vocé até deixa de ler para ver
um filme, ver televisio. Entao essa linguagem ja estd
muito impregnada. A questao de vocé realizar, pensar
como € que vocé vai fazer para contar uma historia com
imagens. Se vocé se dispuser a pensar isso, eu acho que
vai chegar um momento em que vocé vai falar assim: “Eu
tenho certeza de que eu faco um filme. Me dd uma ca-
mera, bota negativo nela que eu fago esse filme”. Porque
esta ali, estd escrito, eu me preparei para isso. Entao a mi-
nha preparacao foi assim. Foi uma preparacao de deitar
no sofi e ficar pensando, pensando..., como € que vai ser,
e tal cena’ E se eu fizesse ela assim ou assado? O que
seria melhor? Nesse momento do filme, se eu puser uma
lente superfechada no nariz do ator o que vaidar? Vai ser
muito melhor do que se eu puser uma lente muito
aberta. Naturalmente que a ambientacao com as maqui-
nas de cinema, com as luzes do cinema, com a equipe de

um filme é muito importante. E muito dificil alguém che-
gar sem nunca ter feito ou visto isso e dirigir um filme.
Essa nocao pritica é necessaria. Mas cada um tem uma
forma de trabalhar. Eu acho que as duas coisas sao impor-
tantes. A formacao teorica te dd muitos conhecimentos,
mas se vocé for uma pessoa razoavelmente inteligente €
possivel perceber intuitivamente, trazer, buscar, até
mesmo vendo um filme.

FC — E a nivel da linguagem, como vocé elaborou o ro-
teiro?

Lui — O filme tem uma diferenga muito pequena entre
o roteiro e o resultado final. As diferencas que tem sao
coisas que sairam, mas eu, no meio da filmagem, modifi-
quei muito pouco em relagio ao que eu tinha imaginado.
Eu me permiti abandonar um pouco o roteiro e modifi-
cé-lo, mas nunca tendo uma idéia genial no meio da fil-
magem. Génio é ou nao é. Entdo, vocé faz o filme dentro
da sua capacidade. Eu me despi dessa ambi¢ao do génio e
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resolvi fazer. Eu sou uma pessoa muito pritica e comecei
a botar em pratica o que € transformar um livro num
filme. E comecei a imaginar como contar aquele livro em
imagens. Dai, eu acho que aquele livro obriga a uma lin-
guagem. Nio adiantava eu querer fazer um surrealismo
naquele livro porque ele nio era surrealista. Dentro das
minhas possibilidades de experimentagao eu brinquet,
eu fui fazer uma seqiiéncia narrada sem uma progressao
simétrica. Entdo eu fui brincando com isso, o filme tem
muito dessas experiéncias.

E um filme que nio faz pouco caso dainteligéncia do
espectador. Ao contrdrio, o roteiro brinca com o esti-
mulo dessa inteligéncia. O filme nunca conta, espera que
as pessoas adivinhem. E uma forma que eu tenho de con-
tar as coisas.

FC — Como vocé imaginou construir a estrutura drama-
tica do filme?

Lui — Logo que eu li o livro percebi o filme que dava
para fazer. E ndo era o livro ipsis litterss, eu nao queria ter
o fim que o livro tinha. A minha paribola era diferente
da pardbola do livro. E uma comparagao. Eu li o livro e
tirei 0 que ndo gostava e esse € um bom método de traba-
lho. Depois eu fui para a montagem e fiz a mesma coisa
com o meu proprio filme, fui tirando o que eu nao gos-
tava, tinha coisa que me arranhava a alma.

FC — Como se explica a inclusao da segiiéncia do sonha
no filme?

Lui — A histéria da Eliane tem esse ponto de contato.
Cada coisa que vocé fala dentro daquela histéria é possi-
vel perceber esse tipo de contato. O sonho, a tnica coisa
que eu me lembro, assim, de diferente, é que o sonho
dela era passado numas dunas e eu achei que seria mais
interessante ambientar aquele sonho num lugar em que
ela passasse normalmente. Esse sonho era para comegar
o filme e acabou no meio do filme. Esse sonho € exemplo
de uma experimentacao narrativa. E um sonho dentro de
uma histéria que estd sendo contada, que ndo tem ne-
nhuma ligagao com a histéria objetiva, € que eu narrei
dentro de uma linguagem completamente diferente da
linguagem do filme, que era mais novelesca, o cinemato-
grafico habitual. A pessoa vem, a camera faz um PAN,
senta, mostra 0 ambiente, essas coisas. Esse nio, esse era
um choque, eu gosto de brincar com os antagonismos,
com as diferencas, com os contrastes. Procurei botar isso
bastante na linguagem do filme, e esse sonho tem isso.
Foi um negécio que eu gostei muito de colocar.

FC — E o final, que vocé modificou, em comparacao
com o livro?

Lui— Tinha o final do livro que era o final da Eliane Ma-
ciel atual, aquela que teve filho etc. Mas essa era a Eliane
Maciel vista por ela mesma, era o seu ponto de vista, de
vitoria. Eu nao gostava de ver o fim com qualquer vito-
rioso, eu achava que aquele fim era muito mais tragico do
que feliz. Uma pessoa que fica 6rfa de mae viva, isso € um
dado muito forte na vida de uma pessoa, especial-
mente de uma menina, € que nao me deixava fazer com
que o filme tivesse um final feliz. Muiras pessoas me
aconselharam a mudar o final, botar o final para cima, a
menina que dd certo. Mas isso nao é a minha cara, nao era
o que eu gostava. Era superdramitico, a interferéncia do
telefone, do carro que passa na frente no momento em
que as duas fazem a tiltima tentativa de aproximagao, tem
tudo a atrapalhar, o préprio telefone, o préprio contato,
a menina foge de um contato direto, de um encontro
pessoal... Era o fim que eu queria para o filme. Eu nao
estava querendo fazer o Bete Balango, ao contririo. Es-
tava querendo fazer o anti-Bete Balang, apesar de achar o
Bete Balango um filme legal dentro das suas propostas.
FC — Como vocé sentiu a realizagio desse teu primeiro
longa-metragem? O que representou para vocé essa pri-
meira experiéncia?

Lui — Vocé fica meio 6rfao quando termina um filme,
porque vocé nao tem mais o que te move. Vocé comeca
a procurar uma outra coisa que te mova igual aquilo que
te moveu. Vocé comega a procurar as razoes do primeiro
filme. E dificil vocé se entender diferente do que vocé se
entendia antes. Atualmente parece que eu vou fazer meu
primeiro filme novamente, as insegurangas sao pareci-
das; se nao sao as mesmas, sao parecidas. Vocé comega a
pensar assim: “Serd que eu ndo estava inspirado, serd que
aquilo nao era inspiracao? E se chegar agora e eu nao sou-
ber fazer? Como € que eu facc um filme mesmo? Como
¢ que eu dirijo um filme? Como é que eu escrevo um
roteiro?” [sso é um mal, isso € uma coisa ruim. Vocé esta
sempre se achando melhor no fim de uma etapa que no co-
meco da outra. Vocé se acha melhor para a etapa passada
e pior para a etapa seguinte. Primeiro vocé escreve o ro-
teiro, quando vocé termina vocé estd achando 6timo,
queria escrever um outro, ai vocé tem que filmar, ai vocé
comeca mal, achando assim... ai termina a filmagem que-
rendo fazer um outro filme. Entdo € dificil esse ciclo por-
que te deixa sempre muito angustiado.

Lui Farias concluiu Lol Carabina, scu segundo longa-metragem.
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Com Licenca, Eu Vou a Luta: @ incomunicabilidade entre filha (Fernanda Tor

O preconceito envolve o relacionamento de Otdvio (Carlos Augusto Strazzer,
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vei) e mde (Marieta Severo).

) com Eliane (Fernanda Torres).
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