O Nordeste mostrado
com engenho e arte

Entrevista com Pedro Jorge de Castro

Pedro Jorge de Castro— Sou cearense, nasci em Auro-
ra, no Cariri, em 1944. Morei no Ceard, no Cariri
mesmo e depois em Fortaleza. Sempre tive a felicidade
de poder ter a0 meu redor pessoas que trabalhavam ba-
seadas no processo artesanal. Pelo que pude saber, pelo
lado do meu avo, de seis geragoes para trds, sou descen-
dente de carpinteiros e marceneiros. E vivi sempre no
meio das pequenas carpintarias, onde a mio, a forma, a
imagem, o dominio do espaco, sempre foram habilida-
des, dons muito cultivados. Pelo lado da minha mae, de
duas ou trés geracoes, também eram pessoas que traba-
lhavam em pequenas ourivesarias, eram pessoas que fa-
ziam o ouro do Juazeiro, e também com algum trabalho
artesanal no lado da renda, da palha e do barro.

Evidentemente, isso tudo me enveredou para alguns
temas que sio caros na minha filmografia, como, por
exemplo, Chico da Silva, que € o meu primeiro filme fei-
to no Brasil. O Chico da Silva é um pintor primitivo do
Ceari que eu admirava muito. Fiz um filme com ele que
ganhou a primeira mostra do filme documentirio, em
1977. Depois fiz Brinquedo Popular do Nordeste (1977),
que é um filme que também me deu muita satisfacio
porque, primeiro, foi feito a partir da sugestao de um
grande amigo e uma pessoa em quem me espelhei muito
na conduta, que se chama Aloisio Magalhaes. Bringueds
Popular do Nordeste também foi premiado e ¢ um filme
que percorreu o Brasil camprindo sua missdo que € in
teressar as pessoas pelo assunto brinquedo popular,
como um tema digno ¢ merecedor de estudos nos cam-
pos da antropologia e da sociologia.

Comecel antes meus estudos de Arquitetura aqui no
Brasil, inicialmente, ¢ depois na Europa. L4 eu pude ca-
minhar um pouco com meu curso de Arquitetura e de-
pois passei para o curso de Cinema. Fiz meu curso de Ci-
nema na Itdlia, sempre preocupado com a direcao. Estu-
dei quando houve a fusio dos cursos do Centro Speri-
mentale de Cinema com a Universidade. Estudei cinema
de 1965 a 1969. Me formei como diretor de cinema.

Mas mesmo na minha formacao de diretor, algumas
atividades me eram muito caras, eu tinha muitas relagoes
com as pessoas que se especializavam em montagem ¢
em forografia. Como montador nunca fiz nenhum traba-
lho, a ndo ser de organizar, pré-montar os meus filmes. O
que me acrescentou essa preocupagao com a montagem
foi entender a decupagem. Eu, sem pretensoes, acredito
que meus filmes sao bem decupados, sio bem construi-

dos; a relacio da cimera com a abordagem do assunto,
do espaco, ¢ feita com uma intengao muito clara. Do
ponto de vista da formagao estética, 0 meu estudo an-
terior ajudou muito, como também a vivéncia com a ma-
deira, com a forma, com a imagem, com a geometria da
construgdo — a carpintaria leva a isso.

Na Europa eu também fiz © meu primeiro curta-
metragem, chamado Studenti al Lavora (1969), realizado
na Itdlia, uma espécie de tese de fim de curso. Nesse
filme ha algumas experiéncias de linguagem que, em al-
EZUNS CUTTAS POSTEriores, eu empreguei assim como em al-
guns curtas posteriores tem algumas solucoes que foram
empregadas depois no Tigipid.

Depois de Studenti al Lavoro, ja no Brasil, em 1976, 0
Ipojuca Pontes me convidou para ser diretor de produ-
¢ao do Rendeiras do Nordeste. Entao fui com ele ao Ceara.
Logo em seguida fiz o primeiro trabalho como autor no
Brasil: Chico da Silva. Depois vieram Brinquedo Popular
do Nordeste, Em Memidria de D. Maria 1 e Boca de Forino —
que ¢ aquele que eu acho, dentre os curtas, o que reflete
mais uma unidade do ponto de vista da linguagem.
Aquele que levanta mais polémica e que surpreende um
pouco mais o espectador € o Brinqueds Popular do Nor-
deste, porque empurra todos em busca do tempo per-
dido, o tempo da infancia. Depois fiz um filme institucio-
nal chamado De Sol @ Sol, mostrando a producao agrope-
cuiria no Brasil. Esses filmes todos levam de certa forma
uma marca com o cuidado da imagem, com o cuidado de
uma construcao cinematografica limpa e correta, bus-
cando sempre a aproximacao com a figura humana. O
objetivo da camera, em primeira instdncia, termina
sendo a aproximacio do homem. E ha um certo louvor
do trabalho manual, bracal, corporal que o homem de-
senvolve. Nao se busca muito intelectualizar os temas,
mas coloca-los sob o ponto de vista da emogao, da rela-
¢ao homem/trabalho, homem/vida, mostrando um pou-
co como é que eu, do ponto de vista também humano,
consigo ver determinados momentos da minha vida, de-
terminados momentos do mundo que me circunda. Ti-
gipid € o filme que completa a milogia que comega com
Chico da Silva e prossegue com Brinquedo Popular do
Nordeste. Tigipid é baseado num conto — do qual eu to-
mei conhecimento ainda crianga— que narrava uma his-
toria, embora acontecida muito antes do meu nasci-
mento, mas que, pela tradicao oral, chegava muito até
mim, que € a histéria que o filme narra, depois, passada
na regiio onde eu sempre passei as férias desde crianca
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até viajar para o exterior. Fiz o filme usando como ce-
ndrio a casa onde passei as férias quando era pequeno, a
casa do meu padrinho, a casa dos compadres do meu avd,
as ruas por onde caminhei, as trilhas no meio do carnau-
bal, as beiras de rio. De certa forma é um testemunho
irrefutivel de um conhecimento introjetado de um
mundo préximo. Hd um enraizamento muito grande
meu com aquela ambiéncia toda do Trgipii. E muitas
acoes, muitas gestualidades dos atores ou sao gestualida-
des minhas ou gestualidades dos meus pais ou dos meus
irmdos, que eu ia buscar e colocava nos personagens
como referencial seguro do meu mundo. Essa possibili-
dade de se poder referenciar 0 mundo préximo através
de uma obra que significa uma expressiao pessoal da uma
seguranca muito grande. Durante a filmagem eu dizia
para a equipe — era uma equipe muito querida porque
me acompanhou durante virios curtas-metragens; T7gi-

A pczfmgem mrfz’ej!ma emoldura a bistéria de amor de Matilde rRegma Dw.*mdw e Heitor (José Dumont).
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pid foi o primeiro longa-metragem de todaa equipe —, ld
pelo meio da filmagem eu dizia: — Olha gente, se eu
soubesse que era tao ficil, tio gostoso assim eu ja tinha
pulado na dgua hd muito tempo. Porque me deu muito
menos trabalho do que alguns curtas que eu fiz.

FC — Quando foi que vocé pensou em fazer um longa-
metragem?

Pedro Jorge — A primeira vez que cu pensei em fazer
um longa foi naturalmente dentro do curso de Cinema.
De tanto ver filmes, de tanto conversar com diretores, de
tanto assistir aulas, de tanto fazer exercicios de roteiro,
de planejamento, de descricio de producao, depois de
todas essas coisas a gente diz: Bom, quando for eu...
Agora, esse “quando for eu” sempre foi comprometido
com o Tigipid. Eu até posso dizer que ele nao é o resul-
tado de uma liberdade de escolha, ele é uma imposicio
circunstancial, foi 0 mundo que me impds, foi a prépria



vida que me imp6s. Entao essa imposicio circunstancial
nao podia ser atropelada. Ela tinha que ser superada, e
superd-la era fazé-la.

Tigipid me dd um prazer muito grande, sobretudo
por saber que o recado dado ou até as intencoes dramati-
cas postas — e elas foram atingidas por isso — embora
parecam assim um gesto simples e tal, mas elas foram
atingidas através de uma construcio predeterminada, e
por saber que essa construgao predeterminada tinha a in-
tengao de transmitir uma certa Sensacao as pessoas e que
€ssas pessoas captam essas sensacoes. Me agrada tam-
bém as pessoas sempre dizerem que é um filme delicado,
muito sensivel e singelo, pois era isso que se queria. Afi-
nal, Tigipis, com se diz no texto do trailler, € uma his-
téria de amor que enfrenta o destino, o sertio e aseca. E
Tigipid é também o preconceito destruindo o amor e o
futuro. Entdo é uma hist6ria de amor onde a seca € o
pano de fundo. A gente explora muito no filme a poética
do nordeste, pois o nordeste € de uma beleza grifica im-
pressionante. Os elementos de sua paisagem vegetal que
sa0 mais evidentes — 0 coqueiro e a carnaiiba — pare-
cem érvores feitas a bico de pena. O nordeste € de uma
beleza grifica e de uma auséncia de meios-tons que deixa
uma limpeza na visao impressionante. O azul, o verde, o
branco... E a coragem que tém as pessoas no nordeste de
pintar as suas casas de cor-de-rosa, de verde, de verme-
lho: é uma coragem porque ela emana de um gosto esté-
tico que estd l4, acolhido, aninhado, culturalmente, nio é
um gosto estético da imitagdo , € alguma coisa que estd
culturalmente colocada ld dentro, encaixado, anatomica-
mente faz parte daquele corpo estético.

FC — De que forma tua experiéncia na realizacao dos
curtas-metragens pOode ser utilizada na elaboragao de T-
gipio?

Pedro Jorge — Do ponto de vistado manejo da cimera,
dispor a cimera e cortar 0 €spago, o curta foi uma experi-
éncia fantistica. Algum aprendizado do curta, em parte,
além desse, pode ser trazido para o longa. Quando,
diante de mim, eu tinha, por exemplo, o mestre Auzir,
que fazia brinquedos, ou o Chico da Silva. Eu chegava
entao no mestre Auzir e notava que era muito melhor
dar orientacao para 0 meu ator ao pé do ouvido, cochi-
chando, do que falando de longe. Com isso estava ga-
nhando uma cumplicidade dele, orientando a0 pé do ou-
vido, devagarinho, um segredo sé nosso. Depois, no
longa, eu fui fazer isso com o José Dumont. Eu colocava
a mio no ombro dele, tirava-o do meio do set de filma-

gem, do meio do circo armado, ¢ ia l4 para o cantinho e
cochichava com ele. Fazia 0 mesmo com a Regina Dou-
rado, com o B. de Paiva. Eu descobri, e descobti cedo,
que tem que haver uma cumplicidade entre o diretor e
cada uma das personagens. E mesmo que estejam juntas
todas as personagens, ou todos 0s atores que irdo encar-
nar as personagens do filme, nac € recomendavel, pelo
menos do meu ponto de vista, que se dé uma orientacao
geral para todos, porque seria querer que todos tives-
sem a mesma orientacao na vida, quando ndo tém; as pes-
soas sao diferentes entre si. Para que essas personagens
fossem diferentes entre si eu confidenciava o segredo de
cada uma delas, e isso foi uma coisa interessante. E muito
interessante também o diretor se aproximar fraternal-
mente, fisicamente dos atores. Por exemplo: os atores fi-
cam tensos antes de entrar em cena. Eu descobri que por
a mao no ombro, caminhar um pouco com ele, inventar
que no cabelo tinha alguma poeira (eu passava a mio no
cabelo para tirar aquela poeira) ou ajeitar a roupa dele
(eu mesmo pegando na roupa e arrumando) — essas coi-
sas baixavam a pressio da tensdo e a gente entdo comun-
gava melhor. Assim também eu cochichava, como sem-
pre cochichei, desde os curtas, com o diretor de fotogra-
fia. Esse cochicho, esse comungar, é quase que dizer o
seguinte: — Olha, vamos fazer uma coisa aqui que s6 n6s
dois sabemos como € que €. A orientacio de megafone
s6 deve ser usada para cenas de muita gente, com muitos
tigurantes etc. Acho que é importante vocé cochichar
para O seu ator para que ninguém mais tome conheci-
mento da orientacdo que vocé deu a ele, e deixar que a
interpretacao brilhe através dele, como se fosse uma de-
cisdo dele ter feito aquilo, para toda a platéia que estd ali
assistindo 2 filmagem. Isso recompensa e ele cresce la
como se ele fosse a autonomia.

FC — Como se deu a adapracao do conto Tigipid para o
cinema?

Pedro Jorge — A adaptagao do conto de Herman Lima
— que também € um conto singelo, muito simples, mui-
to bonito — me foi extremamente facilitada porque eu
conversel muito com o Herman Lima sobre a histéria,
algumas coisas que ndo estao na literatura estavam nele,
pelo fato de ele ter vivido aquilo. O Herman Lima traba-
lhou nessa pedreira como apontador das pessoas que vi-
nham trabalhar e das que nao vinham, e ele me contou
muita coisa do fato e de como ele viveu ali. Dai eu pude
traduzir certos momentos que a literatura j4 tinha descri-
to, mas a conversa com ele me ajudou muito mais a en-
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contrar o clima, o abrigo da emocao para aquele determi-
nado momento. Na relagio entre o cinema e a literatura
O que eu reputo mais importante ¢ conseguir rransmitir
para o espectador de cinema nao uma traducio imagética
do livro, mas que se consiga traduzir aquilo que € o es-
pirito, a intencao que tem o escritor — usando aquela
linguagem escrita— para passar a emocao, o drama, até a
sua qualidade estética. Como € entdo que a gente conse-
gue passar para 0 cinema o mesmo estado de espirito do
Herman Lima? Isso € muito mais que a mera traducio
imagética do conto. A relacao entre o verbal e nao ver-
bal, por exemplo, o que é o verbal na literatura e como é
que eu vou passar para o cinema sem o nao-verbal? Ha
determinados momentos em que o conto coloca a seca
como ameaca quase que de disseminar a morte por todos
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os cantos. Eu gueria escapar da imagem que o cinema
brasileiro histérico fez de mostrar a morte no Nordeste
através das caveiras de boi. Sao imagens classicas do ci-
nema brasileiro, muito bonitas, com uma for¢a dramarica
muito grande, mas nao podia fazer xerox daquilo. Entao,
Ja que o conto falava disso também mas s6 de passagem,
eu também queria colocar isso no filme so de passagem.

E encontrei uma maneira: um carpinteiro esta fazendo
um trabalho em madeira; quando a camera afasta um
pouco vocé vé que ele estd terminando um caixao de de-
tunto e que ja tem mais dois prontos. E evidente que se
ele esta fazendo isso € porque tem fregucs, tem uso.
Mais adiante, o conto diz também que com o cair das
aguas a vida retoma seu curso normal, a alegria volea a
regiao. Queria escapar também ao fato da chuva cair, a
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durante as filmagens de Tigipio.
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chuva caindo e os meninos tomando banho de chuva.
Entiao achei melhor algo um pouco mais precioso, que
foi apanhar 0 mesmo carpinteiro que estava fazendo o
caixio de defunto, isto é, embalando a morte; com a
época da chuva, a dgua correndo no meio do rio, ele esta
na beira do rio, debaixo de umadrvore, usando a mesma
ferramenta, uma plaina, aplainando as costelas de um
barco. Entao ali a vida retoma outra vez. Ele esti fazendo
um instrumento de trabalho, de sobrevivéncia, que € o
barco, com o qual ele vai 2 pesca. E usando uma experi-
éncia do Bringuedo Popular do Nardeste. No Brinquedo
tem uma passagem em que eu fago uma decupagem as-
sim, por exemplo: primeiro plano, segundo plano, ter-
ceiro plano e quarto plano, mostrando um teatro de bo-
necos. Depois, numa seqiiéncia seguinte, mostrando as
criancas assistindo televisao na praca, eu faco quarto pla-
no, terceiro plano, segundo plano e primeiro plano. Eu
inverto a montagem, decupada igual, invertida. Assim
nessa também, de fazer o caixao de defunto e depois fa-
zer o barco, a decupagem € a mesma, sO que invertida.

Entao, na relagio entre o cinema e a literatura, 0 que eu
Feputo como mais importante nao € a tradugao imagética
do que esta escrito, e sim passar a intengdo da obra li-
teraria.

FC — E a musica do Ednardo?

Pedro Jorge — O Ednardo é outro companheiro de lon-
gos anos de Ceari. Eu o chamei para fazer a trilha sonora
de Tigipid porque acho que a musica dele tem alguma
coisa que € muito daquilo que eu possa entender como
espirito nordestino: tratar COm MUito carinho as parcas
coisas que tem. A musica dele é muita rica em virtude de
um arranjo fabuloso que ele faz, digamos assim, com
pOUCOS toNs; S20 pouCas NOtas, POUCOs iNstrumentos,
mas, ele consegue fazer uma arranjo enorme. Ele leva ao
méximo essa escassez de instrumentos. E depois, a iden-
tidade que nés temos de temas, de conhecimento etc.,
pelo fato de termos vivido na mesma €poca, na mesma
regiao, somos amigos de muitos anos. O Ednardo fez
apenas duas opcoes do tema basico, e me dexou em difi-
culdades para escolher, porque todas duas eram muito
boas realmente. E uma miisica que integra muito a his-
t6ria e o clima do filme, inclusive esclarece e acentua dra-
maticamente determinados momentos. Ele trabalha bem
a dualidade que existe na propria fruta tigipi6, que € uma
frutinha salvadora, digamos assim, porque ela s6 floresce
na seca ¢ mata a fome, mas a0 mesmo tempo € engana-

dora e venenosa porque se vocé comer muito ela mata.

O Ednardo trabalhou muito bem essa dualidade e ter-
mina dizendo que é o que nés queremos de fato, que ele
incorre, na busca da satisfacao, em todos os perigos, mas
s6 quer merecer o perddo de quem condena. Ele desdo-
bra essas duas colocagoes durante o filme inteiro. No en-
tanto, embora a propria Matilde, que € a personagem fe-
minina principal do filme, deseje o perdio de quem con-
dena, ela nio recebe esse perdio. E quando o coronel
Cesirio, sabendo da gravidez da filha, diz para o Heitor
que “aqui no sertdo, quando as pessoas desrespeitam a lei
do Estado é fome ou ignorancia; agora, a autoridade
quando desrespeita a lei do povo...” Ai ele balanca a ca-
beca num sentido de negagao e acende a dinamite, assim
como quem diz: — Ai nao tem perdao. Esse encaminhar
até o radicalismo das coisas é quase uma espécie de teste-
munho de que a natureza, com a seca ld no Nordeste,
parece que vai insultando, insultando, insultando e pare-
ce que vai tendendo a um radicalismo — ou vocé se re-
bela ou ela te liquida. Todas as personagens do filme tra-
balham nessa dualidade. A construgao dramatica esta
centrada em cima das trés personagens e elas se relacio-
nam com elementos césmicos fundamentais. Por exem-
plo: o Heitor € o estrangeiro, o estranho, ag uele que
nio devia estar ali mas esta. Ele se relaciona, sobrevive,
comanda e trabalha através de um elemento estéril, que
¢ a pedra, ¢ ele ndo aceita a gravidez da mulher que ele
préprio engravidou. A Matilde, que fica gravida, anuncia
que a cadela estd gravida, quer que a cabra fique grivida,
¢ ela quem pressente o cheiro de chuva, toma banho de
chuva, e é ela que, no fim, fica gravida e paga por isso. O
velho Cesério é aquele que representa, de certa forma, a
terra da regido, uma terra que ¢ como toda terra que res-
ponde aquilo que lhe pdem. O velho Cesirio € a terra, é
ele quem aciona o elemento destruidor da propria terra,
é ele quem nio acredita que vai chover, € ele quem diz
que a cabra nio pode ficar gravida, € ele quem nao aceita
a gravidez da filha.

FC — Comparando-se o filme com o conto, verificamos
que vocé acentuou o aspecto politico da histéria.

Pedro Jorge — Eu politizei um pouquinho o filme,
como nao poderia deixar de politizar, principalmente
por tratar de coisas da minha terra e dos problemas de
minha terra. Hi um determinado momento em que o
coronel Cesirio pergunta ao Heitor se ele trabalha parao
governo. Ele responde: “Nao senhor, coronel, eu traba-
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Regina Donrado e José Dumont: a ingenuidade da cabocla Matilde e a intensidade contida de Heitor.

lho para o Estado”. E o coronel Cesirio diz: “Para mim
sempre foi tudo a mesma coisa”. Heitor diz: “Nio se-
nhor, governo muda”, assim como quem diz: “O Estado
¢é meu e da minha parcela eu nio abro mao, eu fago parte
do Estado, 0 governo eu posso nao querer nada com ele,
mas ele é transitorio, e cabe a mim promover essa transi-
toriedade, como cidadio politicamente engajado ou es-
clarecido”. Mais adiante, o coronel Cesério dd o troco,
quando diz para ele que aqui, quando o povo desrespeita
as leis do Estado é por fome ou ignordncia, eles chamam
o Estado as vias de fato. E ele mesmo diz: “Agora, autori-
dade, quando desrespeita a lei do povo...” ele s6 faltou
dizer: “E caso de revolucdo”. Mas nao diz— porque dra-
maticamente era mais importante — s6 faz dizer: “Nao
sei ndo”, e af o resultado vem com a explosao. Entdo no
filme o conto foi politizado por uma opgao minha.

FC — O que representou para vocé a experiéncia de rea-
lizar o primeiro longa-metragem?

4 L L

Pedro Jorge — Tigipsd gerou em mim uma Outra ex-
periéncia que eu nao tinha em relagao ao cinema nessa
profundidade, nessa intensidade, que € a de ter vivido
um tempo mitico, um tempo que passa a fazer parte de
minha existéncia irremediavelmente. Do ponto de vista
do conhecimento técnico me deu seguranga; eu nao
faria, ou faria de outra forma, determinadas coisas ali, e
iss0 € uma seguranga técnica que voce ja tem. Do ponto
de vista da perspectiva, que € uma realizagio pessoal, na
possibilidade de, pelo menos, pleitear fazer outro. E fa-
zer outro significa uma possibilidade de se aperfeigoar
para fazer melhor e botar as idéias, nas quais vocé acre-
dita, em circulagdo. Essa perspectiva de poder fazer ou-
tro é hoje bem palpéavel, ja da para vislumbrar. Esse ou-
tro filme também ¢ bascado numa histéria real, igual-
mente acontecida no Ceard. Eu sempre que digo no Cea-
ra respondo a mim mesmo: é porque ali eu sei onde boto
a camera.
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