POR FRANCIS VOGNER DOS REIS

Ao assistir ao grosso da producdo brasileira dos iltimos anos, com algumas
exce¢des (muitas nada honrosas), a impresséo é a de que estamos todos condenados, sejaa
beleza do inferno como em Baixio das bestas, sejaa degradagdo determinista da familia nuclear
tais como em Casa de Alice, de Chico Teixeira, feliz Natal, de Selton Mello e Meu mundo em
perigo, de]osé Eduardo Belmonte, ou & tenséo entre os grupos sociais por meio da relativizagio
do ponto de vista em Tropa de elife, de José Padilha e No meu lugar, de Eduardo Valente.

E até possivel espernear, mas com grilhdes. Nao ha diagndstico preciso sobre esses colapsos.
0 que emerge da experiéncia desses filmes & um sentimento, uma sensa¢do de mal-estar.
N&o ha outra defini¢do melhor, porque o mal-estardiz respeito ao presente, a aflicdo, auma
experiéncia de desconforto que pode ser sintoma de qualquer doenga, mas antes de tudo
& um estado de incdmodo e debilidade.

Tratar de mal-estar & um caminho espinhoso. Um caminho naturale convencional seria falar
do pafs, como se fez muito no inicio dos anos 2000 a partir de Cronicamente invidvel, de
Sergio Bianchi, momento em que muito se falou sobre o painel social do filme e pouco sobre
de que maneira isso se expressava para além das cinicas frases de efeito.

Para falar de mal-estar nos filmes atuais & preciso fazer um recorte, porque o mal-estar &
moeda corrente no cinema brasileiro hd muito tempo, mais precisamente em todo cinema
brasileiro moderno. Mas se em outras décadas este mal-estar era sintoma de uma crise que
em maior e menor gray imprimia alguma leitura mais incisiva do estado das coisas (mesmo
que desesperada, como no caso dos filmes pds-Al 5), a crise hoje é a da desorientagdo e da
ndo tomada de postura como irrevogavel fatalidade.

0 mal-estar ndo é decorrente de uma experiéncia histérica presente e traumatica, mas se
da por meio da afligio de um presente que ndo consegue encontrar um sentido para seus
colapsos e tragédias. N&o & a auséncia de sentido e de horizonte do cinema marginal, que
ainda via na esculhambacdo e na destrui¢do dos valores a possibilidade de fazer frente ao
insuportavel. Nesse mal-estar contemporéineo & como se ndo fosse mais possivel apontar
uma saida, formular respostas e fazer afirmagdes frente aos problemas que se apresentam.
E o cinema da desorientagdio e da fragilidade moral,

Assim a afasia toma conta dos personagens (Casa de Alice e os filmes de José Eduardo
Belmonte), o presente ndo consegue acertar as contas com um passado obscuro (Corpo,
de Rossana Foglia e Rubens Rewald e Os desafinados, de Walter Lima](inior), ndo ha leitura
parcial possivel para as patologias sociais (Tropa de elite, de José Padilha e No meu lugar,
de Eduardo Valente), pois a culpa é partilhada entre inconcilidveis grupos sociais.
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Entre os cineastas mais jovens & comum vermos aqueles que dizem ndo querer dar res-
postas, e que lhes interessa mais a experiéncia do personagem do que suas razdes, de
que tomam partido do personagem ndo de ideias alheias a este etc. Se é verdade que esse
tipo de postura se coloca contra um cinema de ideias caducas, de impeto sociologizante,
maniquefsta e arbitrariamente autoexplicativo, como muitos exemplares do passado que,
supostamente, se atabalhoavam nas ilustragdes dos mecanismos de estruturas sociais
injustas. Hoje a maior parte dos cineastas foge de afirmag¢des categbricas (de verdades) ou
faz do cinismo sua chave critica mais simples, porque & &bvia, espalhafatosa e ignora os
algapdes do discurso. Raramente o cinema sai ganhando nesse jogo.

Mapeando o mal-estar

Ha muitos trabalhos bem recentes que se enquadram no tema do mal-estar, como Meu
nome é Dindi, de Bruno Safadi, O fim da picada, de Christian Saghaard, os filmes de José
Eduardo Belmonte e inéditos como /nselagdo, de Felipe Hirsch e Daniela Thomas, Natimorto,
de Paulo Machline e Os Inquilinos, de Sérgio Bianchi. A lista é grande e os caminhos desse
mal-estar sdo variados.

Mas obviamente para mapear o mal-estar no cinema brasileiro contemporéneo & preciso
delimitar territérios, definir por¢des de importéncia e interesse para cada um desses ter-
ritérios. E esse esfor¢o cartogréfico s6 & possivel se for realizado um trabalho de campo,
um corpo-a-corpo comalguns filmes, porque o mal-estar tem motivagdes e agravantes, Um
deles & a escolha desses filmes. Se escolhermos varios titulos, naturalmente serd possivel,
somente, elencar os sintomas, mas ndo confronta-los com mais acuidade.

Sendoassim, quais filmes sdo passiveis de entrarem naroda, ja que durantea (iltima década
o mal-estar € uma questdo geral no cinema brasileiro? Como ndo é possivel falar de todos,
a questdo & elencar filmes significativos de algumas tendéncias desses cinemas do mal-
estar. Poressa razdo ao trazer filmes representativos do mal-estar nos (ltimos anos como
Tropa de elite e Baixio das bestas, coloca-se em seus contraplanos filmes mais recentes
que partilham alguns pontos em comum a esses em suas respectivas questdes, mas com
implicagBes diferentes como No meu lugar e A festa da menina morta.

Mal dos trépicos

Entre os cineastas que podem responder nesses anos 2000 por Um cinema eminentemente
do mal-estar, Claudio Assis & semdivida o mais representativo contando apenas dois longas-
metragens: Amarelo manga e Baixio das bestas. Em seus dois filmes, mais especificamente em
Baixio das bestas, 0s homens — tanto no sentido de género quanto no de ‘humanidade’ - se
definem pela consci&ncia de que o exercicio de poder passa necessariamente pela satisfagdo
irrestritados instintos e do seu lugar social, que lhes permite humilhar, torturar e matar. Como
disse Freud parafraseando o dramaturgo latino Plauto em O mal-esfar da civilizacdo, homo
homini lupus, e ele o diz justamente no trecho em que afirma literalmente a Histéria como a
do homem-animal racional destinado & perversidade, tema este que & o do diretor.
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A festa da merina morta

ALEXANDRE BAXTER

E no hibrido entre a beleza plastica e a estupidez violenta em que reside o mal-estar, mas
també&m em um impasse ndo resolvido no horizonte do filme: afinal de contas a cémera
de Claudio Assis se posiciona perante aquilo? Ndo & questdo de idealizar a ideia do ponto
de vista (cineasta, o juiz do mundo), mas de problematizar o seu objetivo e os seus meios.
H& uma disténcia segura do cineasta e isso subtrai a for¢a do que era pra ser revoltante.
E o mal-estarda ambiguidade, mas ndo uma ambiguidade natural das coisas como elas sdo,
mas a ambiguidade do olhar (e do posicionamento) do cineasta que fica entre o desejo de
den(incia e o desejo do escandalo.

A camera do diretor também foca o agressivo e o recato estetizado (o estupro de Dira Paes
visto por meio de sombras, por exemplo), entre o sérdido e a disténcia que edulcora os
planos tableaux, relacionando perniciosamente o horror e a beleza opressiva daquele lugar
no interior do Pernambuco.

Proximo de Baixio das bestas estd A festa da menina morta, de Matheus Nachtergaele, Estdo
|4 tamb&m a comunidade, o sexo, aviol&ncia e a natureza. Mas o cineasta acredita, diferente-
mente de Assis, que nemtudo depende de um excessivo controle. Se A Festa da Menina Morta
consegue sermais direto & porgue ndo cria oposi¢es entre valores morais e procedimentos.
A natureza é ao mesmo tempo bonita e violenta, de destruicdo e de disputa de for¢as. Essa
seria a ordem natural de todas as coisas e o homem partilha dessa desolagdo cdsmica.

Ha o mal-estar dessa desolagdo cdsmica, da suposta farsa mistica, do pequeno poder. Santinho,
o protagonista, no seu discurso finalassume o mal-estar, mas propde atravessa-lo, mesmo que
o filme em si ndo faga essa travessia. Tanto em Baixio das bestas quanto em A festa da menina
morta o mal-estar & principio, meio e também fim. O filme de Claudio Assis termina com saidas
provisérias, pois o mal esta instaurado num possivel ciclo de repeticdes. No de Nachtergaele
o mal e a dor sdo do presente, mas ali se acredita ser possivel atravessa-los.

O mal-estar da faléncia dos discursos

Dois extremos: Tropa de elite, de José Padilha, e No meu lugar, de Eduardo Valente. Ambos
os filmes trabalham, cada um ao seu modo, no¢des de ponto de vista. Afinal: o filme toma
partido de quem? E a classe mé&dia alta dazona sul, a policia, ou o cara do morro (que pode
ser ou hdo um criminoso)? Ndo raro o proprio espectador se sente incomodado com uma
abordagem ou outra que considera ser uma absolvi¢do ou legitimacdo da parte do filme/
cineasta. Tropa de elite propSe uma crise, No meu lugar se aproxima de cada experiéncia
distinta de todos esses lugares sociais.

O fatode Tropa de Elite ter aforma de um filme de género a¢do/policial cria o juizo imediato
de que a agdo do BOPE ali existe da maneira como existe para criar empatia, porque como
filme de género ele pede imerséo de quem assiste, e porcausadisso, o protagonista (logo
o herdi) & exemplo de justica, de virtude, representa o lado certo. Ora, ndo se pode dizer
que o filme mostra qualquer agdo do BROPE como exemplo de a¢do correta, mas ao mesmo
tempo ndo hesitaem olhar com desconfianga o discurso daclasse média progressistado filme.
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Mew mundo em perigo

N&o que Padilha a ridicularize, o fato & que qualquerdiscurso do filme (qualquer um) ndo
consegue dar conta dos fatos, ndo pode se legitimar como ‘o lado certo’.

Essa é uma questio central de Tropa de elite: o mal-estar de ndo haver ymdiscurso satisfatério
para apontar com precis&o o que esta errado. O filme mostra um organismo social e, apesar de
estar em colapso, & o funcionamento desse organismo que estd em questdo. A desorienta¢do,
o mal-estar, vern justamente dessa resposta sem mensagem (0s discursos se esvaziaram), mas
com uma conclusdo: uma resposta categbrica & um paliativo, um alivio para as consciéncias.

A chave de No meu lugar parte de uma outra perspectiva. Nao é um filme sobre redes de
responsabilidade como em Tropa de elife, mas sobre a experiéncia de um choque entre os
diferentes estratos sociais. E sobre os impasses da convivéncia entre grupos sociais (ndio
necessariamente classes) no Rio de Janeiro. Mais do que uma perspectiva explicativa da
condigcdo (quaisquer que sejam) desses personagens, o interesse de Eduardo Valente & de
entender as vidas que orbitam em torno desse crime.

0 problema € que ao mostrar com uma distingdo muito estanque os lugares desses persona-
gens, se abre m&o de ver que uma das questdes mais fortes af (que & uma questdo pessoal,
mas ao mesmo tempo do ‘outro’) é justamente a imbricagdo entre os lugares particulares de
cada personagem. Afinal de contas, o conflito se da inicialmente (e termina) nesse choque.

O confronto real entre as partes ndo esta no filme. O que temos sdo os estados desses perso-
nagens. E como se seus afetos fossem a verdade possivel e palpdvel, j& que os sentidos
causadores desse tipo de fatalidade ndo sdo faceis de se lidar, Os sentidos derradeiros ficam
em suspensdo. Ndo hd um discurso sobre o trauma que uniu a todos, mas aapreciagdo das
particularidades de cada um. O mal-estar & o lastro de No meu {ugar.

Mal-estar como conceito

Sejamos francos. Em termos de provocagao, Filmefobia, de Kiko Goiffman e Jesus no mundo
maravilha, de Newton Cannito, se saem como dois atravancados filmes tedricos. A provo-
ca¢do tem de ser mediada por questdes que eles mesmos fazem e se ddo ao trabalho de
responder. Os filmes v&m prontinhos: conceito, forma e leitura. Diferente dos outros filmes
jadiscutidosagui, aautoconsciéncia de suas operagdes e o desejo de seus efeitos visam um
mal-estar calculado, apesar de que ha um outro mal-estar, mais sutil, mais subterraneo, de
fundo menos cognitivo e mais intelectual, que revela a faléncia desses filmes como projeto.
Ambaos os filmes sdo documentéarios sobre o sey préprio fracasso.

Filmefobia parte de que “alinicaimagem verdadeira & aimagem do fébico diante de suafobia”.
0O hibrido entre documentario e ficgdo passa pela figura de Jean-Claude Bernardet, que aqui
interpreta o cineasta Jean-Claude, que filma atores voluntérios em frente a sua fobia. Mas
também registra um processo, ou aencenacdo de um processo, em que Jean-Claude conversa
com aequipe ediscute as implicagdes do filme em andamento. O problema & que na buscade
racionalizar as implicagBes ndo se consegue ter uma imersdo nesse processo.
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DAVI PRICHARD

Se ha um interesse no filme & o do mal-estar de Jean-Claude Bernardet que, num processo de
perda de visdo (estareal), se debate com questdes sobre averdade das imagens, que versam
sobre afrustragdo de ndoencontrar umaimagem gue transcenda suas significagdes ou simples-
mente porgue s6 se depara com o limite da poténcia das imagens. Porisso as (nicas imagens
notaveis em Filmefobia dependem somente da anglistia (do mal-estar) de Jean-Claude.

1& fesus no mundo maravilha &€ um documentario que usa artificios e performances para
tratar da viol&ncia policial por meio de Jesus, um policial exonerado. O diretor Cannito faz
troca do discurso dos policiais, principalmente a do policialque se diz cagador de bandidos.
Poroutro lado os depoimentos da mae que teve o filho assassinado por policiais acontecem
em um fundo infinito, neutro. Entre a troga e a neutralidade.

0 filme de Cannito causa mal-estar porque toca em um tabu: o documentario, que se tornou
campo preferencial de discussdo sobre a integridade das imagens, da justeza das represen-
tacBes etc. — que sabemos, também rendem imensos clichés — aqui adota outro caminho
que provoca essas afirmagdes. O filme arma representagdo de discursos (menos o da mae)
e cagoa deles porgue cré que eles em si 580 grotescos ou esvaziados. Prefere o cinismo
porgue acredita que o cinismo — um mal-estar sem o consolo de estar fazendo o papel do
cineasta mocinho — gere mais efeito do que a repeticdo sistematica de mais uma dendncia.

0 filme faz provocagdes, mas ndo tem necessariamente algo propositivo além da demoligdo
de reguladores éticos. Na sua dnsia de mexer com os valores constrangidos do documentario,
ele se limita em ser o avesso negativo de muitos documentarios contempordneos, por isso
05 seus efeitos ndo rendem grande coisa para além dessa discussdo. O ponto de partida é
interessante, mas o de chegada pueril, A figura da mae, por exemplo, € jogada pra debaixo
do tapete, porgue aparentemente, & a (inica figura do filme da qual o diretor ndo pode zom-
bar. Newton Cannito ndo & o enfant terrible que estdo pintando. Afinal, a figura da mde o
constrange. E talvez o Unico mal-estar real do filme, porque a dor dela azeda a piada.

Atravessando o mal-estar?

Estrada para Ythaca, de Pedro Didgenes, Luiz Pretti, Guto Parente e Ricardo Pretti, grande vence-
dorda (ltima Mostra de Tiradentes, prope uma travessia pelo mal-estar, e os diretores ousam
chegar do outro lado. H& um paraiso idilico do outro lado? N&o. Terminam onde comegaram,
mas agora podem ver o mal-estar do avesso.

O filme d& elementos para pensar a transcendéncia desse mal-estar, de como ndo se imiscuir no risco
de se chegar a algum lugar. Mas realmente seria isso possivel? Ou o mal-estar € um incontornavel
sintomadaépoca? Adificuldade emrespondercategoricamente & que esse mal-estar da auséncia de
um horizonte & umfato, apesardeque este fato ndo é necessariamente algo que determine aqualidade
dos filmes. Mas, como mostra Estrada para Ythaca, mesmo asombra do mal-estar & possivelencontrar
caminhos, talvez atalhos, no breu do mal-estar cinema brasileiro contempordneo.

Francis Vogner dos Rels & jornalista, professor e critico de cinema.
Cofundador da extinta revista Cine Imperfeito, colaborou com as
revistas Paisa, Teorema e Foco e escreve para a revista Cinética. filmecultura 5o | abril zo10
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