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Pode-se dizer com razoavel tranquilidade que, no minimo, existem dois aspectos marcantes
definindo o perfildo cinema feito em Pernambuco hoje.Um & a camaradagem e miitua admi-
ragdo entre os realizadores. O outro é a diversidade tematica e estética presente nas obras.
Este segundo aspecto & notadamente (re)conhecido pela midia especializada brasileira.
0 primeiro, nem tanto.

Acontece que ndo se pode falar de um sem falar do outro, pois a diversidade configura-se
como um legado direto da convivéncia afetuosa entre os cineastas do Estado. E evidente
que se voltarmos longe no tempo, revendo as motivacdes dos cerca de 30 jovens respon-
saveis pelo Ciclo do Recife (anos 1920), encontraremos outros aspectos. E dali até o inicio
dos anos 1990, teremos um cenario flutuante, ora arido (entre os anos 1930 & 1960), ora
farto e empolgante (no Movimento Super 8, dos anos 1970), para depois voltar a escassez
dos anos 1980.

Fazendo um retrospecto dos (iltimos 20 anos no Estado é facil lembrar que, na primeira
metade dosanos 1990, a consciéncia daquele histérico flutuante amedrontava a eyforia que
o cinema local comegava a viver. Foi uma excitagdo primeiramente impulsionada, comoem
todo o Brasil, pelas germinais leis de incentivo a cultura.

Os incentivos geraram seus filhotes, como os curtas Trajetdria do frevo e O ditimo bolero
no Recife (ambos de 1988), de Fernando Spencer; Sonefo do desmantelo biues (1988),
de Claudio Assis; O crime da imagem (1988/1992), de Lirio Ferreira; Maracafu, maracafus
(1995), de Marcelo Gomes; Cachaca (1995), de Adelina Pontual; That’s a lero lero (1995), de
Lirio e Amin Stepple; Recife de dentro pra fora (1997), de Katia Mesel; Simido Martiniano, o
cameld de cinema (1998), de Clara Angélica e Hilton Lacerda; e Clandestina felicidade (1998),
de Marcelo Gomes e Beto Normal.

Paralelo aisso, gragas a crescente disponibilidade e facil acesso aos equipamentos de video,
surgiu uma movimentagdo de produgdes nesse formato (particularmente em Betacam), todos
almejando a estética cinematografica. S&o exemplos Samydarsh, os artistas da rua (1993),
da produtora Parabédlica Brasil; Os dois velhinhos, Hambre, hombre, Matards e Leviatd (1996-
1099), de Camilo Cavalcanti; e Enjaulado (1997), de Kleber Mendonca Filho. E importante
registrar que um nome forte viabilizando muitas destas realizagdes era o de Genivaldo di
Pace, da Center Produ¢des.

Acontecia, porém, que, no caso de filmagem com pelicula, a fragil estrutura que obrigava a
trazer técnicos e equipamentos do Sudeste para rodar no Recife encarecia as produgdes e
deixava na atmosfera um qué de fragilidade sobre o destino daquele cinema. Dai a sensa-
¢80 de gue se poderia estar vivendo mais um ciclo. Hoje & sabido que, se estivermos vendo
apenas mais um destes ciclos, ele certamente j& seria, mesmo que encerrando hoje, o0 mais
rico e duradouro do Estado.
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POR LUIZ JOAQUIM

Toda a agitagdo audiovisual daquele periodo, que corria ao lado da efervesc&ncia musical
do Manguebeat, encontrou seu coroamento no longa-metragem O baile perfumado (1996),
de Paulo Caldas e Lirio Ferreira. O filme & um divisor de &guas nessa histéria ndo apenas
por projetar nacionalmente pela primeira vez, desde o Ciclo do Recife, o cinema feito em
Pernambuco, mas poragregar quase todos os cineastas da cidade em torno de um s6 objetivo.
Funcionou também como a verdadeira escola de cinema, uma vez que as universidades da
regido ndo ofereciam um curso na area.

Hoje, Lirio e Paulo ressaltam que O baile perfumado foi um filme de todos. Foi de Marcelo
Pinheiro, Germano Coelho e Aramis Trindade (produtores). De Hilton Lacerda (co-roteirista),
de Adelina Pontual e Marcelo Gomes (assistentes de direcdo), de Claudio Assis (diregéo de
produgdo), de Vania Debs (montagem), e outros.

Langado no 29° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, o longa ganhou o Candango de
melhor filme e outros quatro prémios. Recebeu elogios generalizados da critica brasileira
pela explicita fome de cinema exposta em cada fotograma ali projetado, além de criar um
intercdmbio definitivo com os técnicos, laborat6rios e realizadores do Rio de Janeiro e S&o
Paulo, colocando Pernambuco num circuito antes restrito.

Passado o furacdo perfumado, estes mesmos cineastas locais (e alguns novos) tocaram
outros projetos particulares em forma de curta, como Texas, Hotel (1998), de Claudio Assis;
Vitrais (1999), de Cecilia Araljo; Conceigdo (1999), de Heitor Dhalia, e O pedido (1999), de
Adelina Pontual. Apesar de gritarem por discursos, opgGes narrativas e estéticas diferen-
ciadas, pode-se notar, pela ficha técnica dos quatro trabalhos, o espirito da camaradagem
que foi fortalecido por O baile perfumado.

0 préximo longa-metragem, O rap do pequeno principe contra as almas sebosas (2000),
de Paulo Caldas e Marcelo Luna, també&m foi um projeto determinante para se entenderem
que se tornouy o cinema pernambucano atual. As filmagens levaram mais de um ano, sendo
a primeira parte sem ajuda oficial, ou seja, “com o dinheiro do préprio bolso”, como diz
Alexandre FigueirGa em seu livro Cinema pernambucano, uma histéria em ciclos (2000).

“Essa independéncia”, vaticina Figueirda, “deverd ser fundamental para que o audiovisual
feito em Pernambuco possa (...) construir umaidentidade miltipla e aberta onde seja possivel
uma interpretagdo dindmica de sua prépria histdria e, ao mesmo tempo, ndo escamoteie a
exploragdo das linguagens contemporéineas”. O autor ndo podia ser mais preciso em suas
palavras ao final do livro.

De fato, 0 que se observou nos dez anos seguintes foi ndo apenas o estabelecimento e amadureci-
mento doscineastas jaconhecidos, mas o surgimento de novos nomes que assimilaram influéncias
de seus antecessores. Influéncias, entretanto, que ndo sufocaram as originais pretenses estéticas
dos novatos. Eram pretensdes aplicadas a uma reflexdo social e humana, feitas de forma livre e
audaciosa, tendo como referéncia o proprio cinemae avivéncia pessoal na cultura urbana do Recife
(principalmente) e rural do Estado - atentando aqui para o cuidado de se evitar o caricatural.
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Cinema, aspirinas
Se atentarmos paraos primeiros longas-metragens dirigidos individualmente pelos cineastas
da geragdo dos anos 1990 — Claudio Assis (Amarelo manga, 2002), Lirio Ferreira (Arido movie,
2004), Marcelo Gomes (Cinema, aspirinas e uribus, 2005), e Paulo Caldas (Deserto feliz,
2007) —veremos que todos imprimem marcas de uma forte relagdo dos personagens com seu
ambiente. Nenhum deles, entretanto, dialoga entre si do ponto de vista estético. Mas, sob
a perspectiva tematica, estdo 18, diferentemente em cada um, as causas e os efeitos que o
ambiente provoca em seus individuos e também como eles lidam com aqueles estimulos.

Desta forma, tentarenxergar Pernambuco por apenas qualquer um dos quatro filmes ou por
eles reunidos seriaredutor. Essacompreensdo por parte de seus realizadores, emndo tentar
abarcar completamente uma cultura sofisticada (como a de qualquer regido), empresta a
estes trabalhos uma identidade original que &, inegavelmente, préxima a identidade de seu
diretor e ndo a de uma instituicdo ou corporagdo mercadoldgica.

Porocasido da estreia de Amarelo manga, mostrando as idiossincrasias e vicissitudesnuma
comunidade pobre num centro comercial decadente do Recife - tendo como niicleo um hotel
sintese desse universo -, a sensa¢do era a de que voltavarmos a enxergar no cinema um grupo
genuino do povo brasileiro, ausente das telas hd anos. Eram personagens isentos de pudor
(ou de pudor mascarado) que contrastavam com a assepsia e o inodoro da boa educacdo
com a qual nos acostumamos na dramaturgia do cinema brasileiro de entdo.

Quatro anos depois, em Baixio das bestas, Assis aponta para a Zona da Mata e refina seu
olhar cinematografico, desenhando uma plastica melancélica estampada no rosto dos traba-
lhadores na cagamba do caminhdo voltando da roga para cortar a cana; ou ainda aimagemda
prépria cana-de-aglicardangandoao vento sob uma trilha sonora que emprestava gravidade
as relagdes humanas e inumanas por tras da dependéncia dessa monocultura.

Apropésito das relagdes inumanas, ou bestiais, Assis parece atestarali o quio elas estdo intrin-
secamente ligadas a degradagdo social, por suavez definida pela usinainativa dapequenacidade
canavieira do filme. Essa simbiose entre o homem e a sua sociedade nos remete a seu primeiro
longa e & congruéncia de sua assinatura como cineasta. E assim devera ser também com Febre
do rafo (escrito com Hilton Lacerda), seu proximo longa, no qual trabalhard a perspectivade um
poeta marginal e anarquista, que anda pelo mundo questionando a acomodagio das pessoas.

14 por Lirio Ferreira, temos em Arido movie um cinema de cores fortes (por meio de uma
luz contrastante), além de diversos personagens em transito da capital para o interior de
Pernambuco. Eles funcionam em blocos dramaticos diferentes, que ao final se entrecruzam
por uma rede articulada na narrativa do diretor, um cineasta que tem formagao livre, mas
sempre amorosa com suas rafzes e com referéncias filmicas classicas.

Na histdria, o olhar que da movimento ao filme ndo & o de um nativo da regigio, mas o de um
repdrter do tempo, um nordestino desterritorizado que vem do Sudeste para sua pequena
cidade natal e se depara com uma realidade distinta da qual a meméria lhe guardava; ou
ainda o da documentarista que quer registrar os mistérios de um mistico da regido.



GIL VICENTE

0 mesmo ambiente interiorano ganha uma dimensdo mais universalem Cinema, aspitinas e urubus,
pelo qual Gomes nos coloca em 1942, quando ha o encontro de um sertanejo fugindo da secaeum
aleméo fugindo da Alemanha nazista. Nesse encontroimprovavel, que se da numa regidio semide-
sértica,a narrativatranquila &, a principio, pautada pela espacialidade das imagens duras no Sertdo
e pela temporalidade das agdes entre os personagens com o préprio ambiente que os cerca.

Nesse equilibrio, o filme de Gomes nos reforga que, se na vida € o tempo e 0 espago que
ditam a beleza e a tristeza das relagdes humanas, no cinema & a luz que molda o brilho
destas emog¢des. A mesma légica serve para o seu longa posterior (co-dirigido com Karin
Ainouz), Viajo porque preciso, volfo porque te amo, quando acompanhamos um agrénomo
em sua viagem solitaria pelo Sert3o.

E esse mesmo encontro improvavel que se da em Cinema, aspirinas e urubus que também
molda Deserfo Feliz— como també&m moldard o préximo longa de Caldas, Amorsujo (nome
provisério), sobre o relacionamento de um padre pernambucano com uma violoncelista
mineira que vem se apresentar no Recife.

Deserto feliz, com a historia da sertanejaadolescente violentada na prépria casa e que, ao fugir
do interior para o Recife, se prostitui e encontra um alemao que a leva paraa Europa, parece,
curiosamente, condensar em si um pouco da pauta nos longas de Claudio, Lirio e Marcelo.
Seja pelo sexo como um fardo, seja pelo movimento entre o rural e o urbano, seja pelo olhar
do estrangeiro longe de sua terra natal. Apesar da sintonia com a mesma realidade, Caldas
ndo conecta suarepresentagdo como fizeram seus colegas. Seus dispositivos sdo outros, bem
mais atentos a vertiginosidade que a cdmera cinematografica pode proporcionar.

Ao mesmo tempo em que o cinema de Caldas, Ferreira, Assis e Gomes comeca a transitar
com respeito no universo dos festivais nacionais e internacionais, e ainda consegue pene-
trar no circuito comercial das salas de cinema, temos também, no inicio dos anos 2000, o
surgimento de uma nova geragdo que usufruiu da acessibilidade dos equipamentos digitais
para experimentar e ousar em curtas-metragens. E em hoa parte pelo inovador oxigénio
estético soprado por estes jovens que o cinema pernambucano de hoje continua gozando
de prestigio pela sua originalidade.

Vindos das mais distintas origens (artes plasticas, jornalismo, publicidade, design), e ten-
do em comum apenas a ndo formacdo académica em cinema, seus filmes terminaram por
apresentar-se como um mosaico de influéncias, resultado daquilo que lhes era caro em sua
formagdo. Tudo encaixado, liviemente, para a linguagem cinematografica e dando como
resultado filmes inspirados.

Um marco desse momento foi o curta Resgate culfural, o filme (2001), do coletivo Telephone
Coletivo e Pajé Limpeza, cujo enredo forjava o sequestro de um falso Ariano Suassunaviciado
em biscoito de chocolate, enquanto a condug@o de sua narrativa e as opgdes de cinemato-
grafia (incluindo o desfoco) quebravam o padrédo de comportamento ao qual estavamos nos
habituando a ver nos filmes de curta duragdo.
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Baile perfumady

Recife frio

FRED JORDAD

LARISSA RIBEIRD

No ano seguinte, a anarguia juntou-se a acuidade t&cnica de Lugar comum, um exercicio
noir de Leo Falcdo, e ao exercicio de tensdo de Kleber Mendonga Filho e Daniel Bandeira
em Menina do algoddo. Kleber, em 2002, depois de cinco anos sem produzir, deixou de ser
apenas o critico mais influente do Estado e comegou a montar sua histéria, também, como
um dos curta-metragistas mais respeitados do Pafs.

Dotado de intimidade comas sutilezas gramaticais do cinema, conseguiu reuniremsuas obras
sofisticagdo estética (e respeito dos criticos) e facil didlogo com o espectador comum. Se com
Vinil verde (2004) e Recife frio (2009) o cineasta transitou fluentemente pelo universo do
fantastico, mas nunca perdendo o foco sobre o homem e seus valores humanistas, em Noite
de sexta, manhd de sdbado (2006) montou um romance interrompido. Ja no documentéario
Critico (seu primeiro longa, de 2008) e no experimental Luz industrial magica, seu interesse
estd em seu ambiente de trabalho, o préprio cinema. Em Eletrodoméstica (2005) & possivel
enxergar 05 germes de sua curiosidade pela sociedade recifense, assunto que pauta seu
primeiro longa de fic¢do, O som ao redor, com cronograma de filmagem para julho.

Seu amigo Daniel Bandeira uniu-se aJuliano Dornelles, Gabriel Mascaro e Marcelo Pedroso,
fundando a Simio Filmes em 2001. Produtora que, junto a ja estabelecida Rec Produtores
Associados (de Cinema, aspirinas e urubus, entre outros), conseguiu finalizar seu segundo
longa-metragem, KFZ-1348 (2008), de Mascaro e Pedroso. Qs dois, a propdsito, deram par-
tida a um prolifero e evolutivo alargamento das possibilidades no horizonte discursivo do
documentario, com seus respectivos Um fugar ao sol (2009) e Pacific (2009).

Ambos protagonizaram calorosos debates na 13° Mostra de Cinema de Tiradentes, seja pela
tomada de partido de Mascaro ao apontar uma camera impiedosa para um nicho da elite
brasileiraresidente em coberturas residenciais, seja pela reflexdo, criada por Pedroso, sobre
05 anseios da classe média a partir de uma viagem num navio do Recife para o arquipélago
de Fernando de Noronha. E enquanto Mascaro corre o mundo com o novo longa, Avenida
Brasilia formosa (2010), Pedroso pré-produz outro documentario, Aeroporto, no qualinves-
tiga os sentimentos presentes no ambiente do titulo.

Mas, mesmoantes de KFZ-1348, a Simio apresentou-se ao Brasil pela ficgéio Amigos de risco
(2007), com Bandeira aos 28 anos, estreando no 40° Festival de Brasilia. Contava a hist6ria
de dois amigos que tinham que, a pé, carregar um terceiro, desmaiado, pelo lado sujo da
noite recifense & procura de ajuda. Comas limitagdes técnicas apropriadamente incorporadas
aquele universo do submundo de sua cidade, Bandeira ndo sé transitou com seguranga ao
lado de seus veteranos concorrentes em Brasilia, Jilio Bressane e Carlos Reichenbach, como
também ganhou a admiragdo deste (ltimo.
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Eles voltam

Oaprego de Bandeira pelos limites do corpo, e como isso pode traduzir impressdes pessoais, &
compartilhado por Juliano Dornelles, que finaliza este ano Mens sana in corpore sano. O filme
fala sobre o conflito fisico entre acabeca e o resto do corpo de um fisiculturista, gerando conse-
quéncias sanguinolentas, ou seja, mais um exemplar do cinema fantastico estd a caminho.

Ainda mais jovens que aturma da Simio s3o Leonardo Lacca, Marcelo Lordello e Tidio, que formam
a Trincheira Filmes. Lacca, que esteve na mesma 402 edi¢do de Brasilia com o curta Décimo se-
gundo (2007), & fa confesso de David Lynch e ndo se refuta aimprimirimpressdes muito pessoais
em seu trabalho, que vem chamando atengdo mais por sugerir sensages do que explicd-las.

No curta N° 27 (2008), estreando também em Brasilia, Lordello faz um suspense juvenil ao
mostrar a anglistia de um aluno do ensino médio perturbado pelos seus colegas de classe.
A tensdo, mais que fisica, & psicolégica; e o diretor, fazendo do rosto de seu protagonistaa
prépria paisagem de seu filme, parece quererapontarali uma revolugéo interior. Este também
parece ser o mote de Eles voltam, longa hoje em fase de filmagem, no qual uma menina de
13 anos é deixada pelos pais numa estrada perto da praia, no interior pernambucano. No
trajeto, solitéria, ela esbarra com realidades com a qual nunca teve contato.

Ja Tigo, prodigiosamente, conseguiu, aos 25 anos, com seu segundo curta, Muro (2008), ser
selecionado paraa 402 Quinzena dos Realizadores, em Cannes. Tido como inclassificavel, Muro
nos carrega sedutoramente para umlugar a parte, que transitaentre aLua e o interior da Terra,
com os homens entre elas. Aqui ndo cabem explicagdes, apenas interpretagdes livres.

Na edi¢do 41 da Quinzena, Pernambuco voltou [& com Superbarroce (2008), dirigido pela
experiente diretora de arte Renata Pinheiro. Ao lado do parceiro Sérgio Oliveira-de Faco de
mim o que guero (2009) e Epox (2010) -, Renata vem criando, pela Aroma Filmes, mais um
tipo de cinema feito no Estado que ndo encontra explicagdes simples em seu hipnotismo, a
ndo ser pelo preciosismo com as imagens que lapida e apresenta.

Ainda com prestigio nacional esta Leo Sette — com seu Ocidente, melhor curta de 2008 pelo
Festival de Curtas do Rio de Janeiro. E gozando de respeito internacional — tendo passado
pelo festival de Clermond-Ferrand duas vezes com Uma vida e outra (2006) e Ndo me deixe
em casa (2009) — estd o independente Daniel Aragdo.

Seria equivocado tentar prender numa camisa de for¢a estes diversos modelos de cinema
realizados em Pernambuco. O mais coerente seria lembrar que eles estdo distanciados ndo
s6 da geografia (e talvez por isso), mas da estética e do discurso presentes no cansado
modelo da maioria das produg¢des brasileiras.

E, como ja disse Kleber Mendonga Filho, & uma produgdo que mistura aspectos pessoais
em comunhdo com a prépria regido, resultando em pinturas universais. Dai saia, talvez, um
dos cinemas mais vigorosos feito hoje no pais. “0 que se reflete ndo apenas nos prémios,
mas na prépria energia inegavel destes filmes”

Luiz Joaquim & jornalista, critico de cinema do jornal
Folha de Pernambuco, curador do Cinema da Fundagdo Joaguim Nabuco e
professor da pds-graduacdo em cinema da Universidade Catélica de Pernambuco. filmecultura so | abril 2010
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