POR MARCELO MIRANDA o1l

Em Castelar e Nelson Dantas no pais dos generais, o diretor Carlos Alberto
Prates Correia relembra os momentos mais significativos do cinema mineiro entre os anos
1970 e 80. Prates, filho da terra (& natural de Montes Claros, regidio norte do estado), sabe
bem do que fala. Foi figura fundamental no processo evolutivo da produgdo audiovisual de

- Minas Gerais numa época bastante controversa. “A produgdo em Minas foi sempre anémica
e ligada ao Rio de Janeiro, pelo menos no periodo da ditadura enfocado por Castelar. Dos 14
longa-metragens mencionados no filme, apenas Crioulo doido e O homem do corpo fechado
foram produzidos porempresas sediadas em Minas”, disse Prates, em 2008, numa entrevista
cedida a este que escreve.

E pertinente olhar para Castelar e enxergar uma espécie de transi¢do na forma de fazer e
pensar o cinema mineiro. Tem-se um semidocumentario (ha definicdo do préprio Prates)
de memérias difusas, rarefeitas, incompletas, cuja chave de aprecia¢do estd menos no
conhecimento do universo abordado do que na nostalgia e reflexdo provocadas por ele.
Muda-se do registro da agdo e do movimento, tdo marcante na produgdo pré-2000, para se
enveredar na meméria e no instinto.

Este tem sido o caminho mais notadamente desenvolvido pelos realizadores locais nos
dltimos dez anos. Apés a era de incertezas que se abateu sobre toda a produgdo brasileira
em meados dos anos 9o, o cinema de Minas nos anos 2000 é marcado especialmente pela
multiplicidade de formas de olhar para si mesmo sem deixar de enxergar o outro e o que
vem de fora. E um cinema da alteridade.

» Essa alteridade esta nos trabalhos criados no estado que mais circularam o mundo, como
Aalma do osso e Andarilho (Cao Guimaraes), Acidente (Cao e Pablo Lobato), Trecho (Helvécio
Marins e Clarissa Campolina) e Aboio {Marilia Rocha). Todos mesclam a estética ao contato
com o préximo, cada um de formas muito distintas — ora através de um direcionamento
claramente explicitado na relagdio com o objeto (Cao), oradeixando a cdmera transformar a
imagem do presente em presencas do passado (Marilia) ou simplesmente tornando fisicas
as sensacdes do corpo (Helvécio e Clarissa).

0O jeito Gnico destes cineastas de lidar com o documentario tirou do ‘género’ suaconotagdode
um tipo de cinema que captaa realidade localizada diante da cdmera, preferindo transformar
essa mesma realidade num universo quase unicamente audiovisual (fazendo-a, portanto, me-
nos ‘real’). Pensemos, de imediato, em A alma do osso. A presengada cdmera como elemento
fisico naquele ambiente (a montanha onde mora o ermitéo Dominguinhos da Pedra) tira do
espaco a suaauraessencial e o faz o verdadeiro objeto da criagdo e modelagdo de uma nova
realidade — a realidade de dentro da imagem, aquela a qual testemunhamos de dentro da
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sala de cinema. E uma questdo ontoldgica: o filme apenas existe porgue ha essa interferéncia
dacamera; elaé aintrusa que vai se posicionar diante de Dominguinhos e de tudo que o cerca.
Acertaaltura, essafisicalidade se tornaelemento primordial na construgdo do filme: o ermitio
puxa a méo do operador da cdmera para mostrar a ele um objeto escondido.

Todos os filmes dessa vertente mineira vio se assemelhar essencialmente na formade tirar
daimagem qualquer nogdo de ingenuidade ou pureza. O diretor italo-paulista Andrea Tonacci
(Setras da desordem) disse, em entrevista em 2007 ao site Cinequanon: “A tecnologia &
nossa forma materializada de um certo poder sobre as coisas, sobre aimagem, sobre o som,
sobre a realidade. Uma cdmera nas maos do outro & mais um instrumento de dominagdo do
que de libertagdo. No méaximo, ele vai repetir nosso olhar”. Sem saber, Tonacci definiu esse
cinerma mineiro que busca nos pequenos elementos as suas grandes forgas expressivas
através daintervenc¢do direta no mundo.

Falacias

Ironicamente, o procedimento criou as maiores faldcias relativas aos filmes de Minas pds-2000:
a chamada “escola do documentério poético mineiro” e a referéncia 3 videoarte de Eder
Santos. Aqui, misturam-se ao menos duas conceituagdes gue simplesmente ndo se casam.
A primeira € a ideia de ‘escola’, termo que naturalmente designa um tutor, o que ndo é o
caso. Essa geragdo pode até serinfluenciada pordeterminados nomes (ndo necessariamente
de Minas), mas uma olhada ligeira nos filmes mostra o quanto eles se desprenderam de
suas fontes para caminharem sozinhos. A designacdo ‘documentério poético’ & redutora
por si 58, ao abarcar numa mesma ‘caixinha’ (palavra cunhada por Helvécio Marins para
se referir & prisdo generalista @ qual se sentia atrelado) trabalhos que, se soam poéticos,
0 530 por consequéncia, nunca por motivagdo prévia.

Por sua vez, a citagdo a Eder Santos s8 procede na medida em que ele foi pioneiro no desen-
volvimento de novas linguagens das artes eletrbnicas e visuais e usou o audiovisual para
expressar suas descobertas. Eder abriy espacos para o cinema mineiro se libertar de uma
série de amarras (estéticas e narrativas, essencialmente), mas néo necessariamente &
emulado a cada novo trabalho, como tanto se insiste ja faz alguns anos. O cinema de Minas
& muito mais desafiador e complexo do que se pode pensar a primeira vista. A preguica de
ndo tentar compreendé-lo cria esses ruidos, o que ndo faz justica nem aos realizadores, nem
a quem esta refletindo suas obras e nem mesmo ao préprio Eder Santos.

Acomplexidade se deve por um fator simples e bastante 6bvio: ndo existe apenas um (inico
cinema feito em Minas. Nunca existiu, na verdade. Humberto Mauro, o ‘pai’ da produgao
local (e de toda a nascente produgéo nacional), ndo estava sozinho no comego do século
XX. Contemporaneo a ele, tateavam em busca da descoberta daguela nova linguagem, que
era o audiovisual, nomes pioneiros como lgino Bonfioli, Francisco de Almeida Fleming, Jodo
Carrigo e Aristides Jungueira, entre varios outros, todos atuantes nos anos 1910 e 20.




Batismo de sangue

Apartir dadécada de 60, ocorre umfendmeno curioso: a profissionaliza¢do no estado através
da presenca de ‘estrangeiros’ do Rio e de Sdo Paulo. Trés filmes sdo responséveis poruma
espécie de renascimento - ou, pelo menos, de potencializa¢do criativa—do cinema mineiro:
O padre a moga (1965), de Joaquim Pedro de Andrade; A hora e vez de Augusto Matraga
(1965), de Roberto Santos; e Bang bang (1971), de Andrea Tonacci. Todos se utilizaram de
paisagens (rurais ou urbanas) paraexpor suas ideias, e o fizeram com expressividade seminal.
Gragas a esses mergulhos intensos, nomes como Carlos Prates Correia, Geraldo Veloso,
Guara Rodrigues e Flavio Werneck despontaram como promessas de um novo cinema feito
a partirde Minas Gerais. Um cinema maduro, ja conhecedor de suas capacidades e disposto a
ousar na tentativa de quebrar tradigdes estéticas. Dafvieram, especialmente, a irreveréncia
de Prates em longas como Crioulo doido (1971) e Perdida (1976) e o didlogo de Veloso com
o cinerma marginal paulista em Perdidos e malditos (1970).

Sdo todos de uma época posterior a uma série de acontecimentos que agitaram o cendrio local
e preparam o territério para a ascensdo desses nomes. 0 momento mais crucial foi o apice
da Revista de Cinema, editada pelo Centro de Estudos Cinematograficos de Belo Horizonte
em duas fases — de 1954 € 1957 e entre 1962 € 1964. A publicagdo teve importancia capital
no pensamento e reflexdo cinematografica para além das fronteiras mineiras e formou um
quadro de intelectuais, do qual safram nomes proeminentes da escrita e do fazer ao longo
das décadas seguintes. Em paralelo, circulou também a Revista de Cultura Cinematogréfica
(1957-63), enquanto diversas empresas de produ¢do eram fundadas, ao mesmo tempo em
que a PUC-MG criava a Escola Superior de Cinema, em 1962.

Caminhos recentes

Existem varios caminhos ainda a serem seguidos, e a tal multiplicidade em Minas tende a
aumentar em progressdo geométrica com o advento das novas tecnologias. Na 132 Mostra
de Tiradentes, realizada em janeiro de 2010, pbde-se ter, em pelo menos cinco trabalhos
distintos, a minima nogdo do tipo de coisa que o estado é capaz de fazer.

O curta Fantasmas (André Novais de Oliveira), ao custo de miseros R$ 50, problematiza a
verdade de umaimagem usando, de forma particular e fascinante, um trugue muito caro ao
austriaco Michael Haneke (Caché), provocando um cataclisma no que o espectador acredita
estar assistindo. Outro curta, Bala na cabega (Cristiano Abud), utiliza estética videocliptica
e flashbacks para mergulhar na narrativa tradicional de uma histéria de assalto malsucedido.
Mais um curta, Pélis (Marcos Pimentel), se posiciona no tipo de cinema que olha para a
cidade e tenta extrair dela o que de mais significativo possa ser representado pela imagem.
0 longa A falta que me faz (Marilia Rocha) faz caminho inverso: vai ao interior do estado, na
regido rural de Diamantina, e ndo se preocupa em dar a imagem algum significado externo
a ela: tudo que importa sdo as garotas documentadas pela diretora e suas relagdes com as
pessoas e o espago ao redor. Mulher d tarde (Affonso Uchoa), outro longa, usa de encenagéo
e enquadramento muito préximos a um certo tipo de cinema contemporéneo da contemplacdo
e do vazio existencial, algo que o aproxima especialmente do malaio Tsai Ming-liang.
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Andarilho
A falta que me faz (a dir) R .;E 2

Seria errBneo falarmos, acima, de cinco ‘propostas’ de cinema, porque o que se tem sdo cinco
‘realizagBes’ de cineastas muito bem resolvidos no que buscam. Concordar ou discordar de suas
escolhas importa menos do que tentar compreendé-las e enxergar nelas o tateamento atrés de
outros olhares. E disso que sealimenta, afinal, o cinemnaem Minas, O diagnéstico vale também para
orealizador local de maior trénsito no circuito de exibi¢o do pais, como & o caso de Helvécio Ratton,
o (inico do estado a se enquadrar continuamente na estrutura das leis de incentivo fiscal surgidas
em meados dos anos 90. Amor e cia, Batismo de sangte, Pequenas histdrias, foram todos traba-
lhos recentes de Ratton aflertar abertamente com o mercado, fosse pela estrutura semi-industrial
comaqual foram realizados (orcamento e tarefas bem distribuidos), fosse pela presenca deatores
globais {Patricia Pillar, Marco Nanini, Caio Blat, Marieta Severo) nos elencos.

Por todo lado

Ha, portanto, tentativas de todos os lados. Savio Leite tem na anima¢do a sua grande chave
expressiva, Com curtas como Mercidtio, Eu sou como o polve e Terra, Savio percorreu festivais
dentroe forado Brasil. FAbio Carvalho tem experimentado, desde osanos 8o, as possibilidades
do video, super-8, VHS e digital; usa da liberdade autoimposta para dialogar com cineastas
como Rogério Sganzerla e Neville D’Almeida e fazer de suaarte um “instrumento do pensamento”,
como ja definiu. Rafael Conde & outro veterano e premiado curta-metragista, cuja carreira
inclui, entre outros, A hora vagabunda, Rua da amargura e A chuva nos telhados antigos,
filmes muito calcados na literatura (varios sdo adaptagdes) e que se firmaram como o melhor
cinema narrativo feitoem Minas— sem, porisso, prescindir de escolhas formais admiravelmente
expressivas. Rafael estreou no longa em 2002, na comédia Samba-cancdo (nuncadistribuida
comercialmente), e seguiu em Fronteira, com passagem discreta no circuito em 2008.

Fronteira, alids, & um exemplo do que pode ser realizado a partir da principal politica de
incentivo a produg¢do audiovisual estadual, o Filme em Minas. Implantado na gestdo de Aécio
Neves no hiénio 2003/2004, 0 programa disponibilizou o valor total de R$ 4,26 milhdes em
seu edital mais recente (2009/2010). O valor & garantido num acordo com a estatal Cemig,
via Lei Federal de Incentivo @ Cultura, permitindo que os aprovados no Filme em Minas te-
nham o or¢amento de seus projetos diretamente na conta bancéria, sem captagdo prévia.
0s primeiros longas tanto de Eder Santos (Deserto azuf) quanto da dupla Helvécio Marins
e Clarissa Campolina (Girimunho) estdo sendo desenvolvidos a partir da quarta edi¢do do
programa, assim como o sétimo longa de Ratton, Estrelas caidas do céu.

Comtodaessa multiplicidade, Minas Gerais vive hoje, no audiovisual, uma situag&o dicotGmica.
Coletivos se formam para fazer suas realizagdes (casos das produtoras Teia, Camisa Listrada e
Abuzza), mas, no geral, a classe & desunida. Raramente os cineastas se entendem, algo muito
patente nas discussdes sobre politicas de incentivo ao setor e nos debates entre associagdes e
grupos de classe. Diferente de Pernambuco e Ceard, dois polosem constante evidéncia nocenério
filmico do pais e nos quais o agrupamento é a (inica forma de sobrevivéncia, Minas ainda carece
de um entendimento amplo entre os profissionais locais. Ironicamente, essadesunido reforgaa
principal caracteristicado cinemano estado—que, por sua vez, & fragmento da produgdo brasileira
como um todo: a infinita gama de realizadores e de possibilidades de criagdo.
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Filme Cultura consultou alguns realizadores da Minas Gerais sobre o que pensam do cinema feito no

estado. Segliem trechaos das respostas de trés dos diretores guestionados:

Q¢cinema mineiro temvarias caras. Bastavera pluralidade da produgdo. Alguns podem achar gue tenha
Uma cara mais autoral, mas ndo acho que seja isso. Talvez o cinema autoral do estado tenha se des-
tacado mals dentro do Brasil e fora, s6isso. (..) £ ébvio que todo mundo bebeu nz fonte de Humberto
Mauro, Carlos Prates Correia, Eder Santos e toda aturma da videoarte, Falo isso pols, do mesmo jeito
gle bebemos nessas fontes, bebemos tamhém em Glauber, Sganzerla, Tonacci e tantos outros, e na
nouvelle vague, no nedrrealismo, no cinema experimental norte-americano.

Nunca achei o cinema mineiro com cara denada. Hi—e sempre houve - filmes e realizadores. Vejo uma
pluralidade enarme de tendéncias e propostas. Vejo o cinema como uma arte antropofigica que, por
natlreza, cria @s slias bases com o devoramento do grupo antecedente ou ao lado. 56 crescemos com
a desgualificacdo do outro. Nossos egos sdo muito fortes. Se a isso podemos chamar de polarizagio,
acho gue temas de criar um termo mais abrangente, pois a polarizagdo me remete a Um conceito mais
oinario, evejo [0 cinema mineiro] maisuma luta detudo contratodos, mutuamente, muitasvezes dentro
dos proprios grupos de afinidades. (...) Sempre somos produtos da tradigdo que nos farma de algum
jeito. Mas (sso ndo € Uma conta corrente mensurdvel. N8o faz parte da nossa (nds, cineastas) indole
apontar as nossas dividas e influéncias. Alguns (muito raros) o fazem.

Talvez haja duas vertentes em Minas. Uma delas & dos que fazem cinema narrativo, dirigido ao plblico
gue freguentz as salas, onde eu me situo. S3o filmes gue buscam comunicagdo mais ampla e enfren-
taim a barra pesada gue € colocar um filme independente no mercado brasileiro. Uma outra tendéncia
& dagueles guevem de uma vertente ligada 3s artes plasticas, & videoarte. S50 produtos gue, porsua
natureza experimental, destinam-se ao circuito dos festivais, com boarecepgdo no exterior. (...) Quando
penso em O padre e a moca, de Joaquim Pedro, ou Nojfes do serfdo, do Carlos Prates, sinto que sdo
filmes impregnadas da cultura de Minas, gue buscam revelar uma psicologia mineira, compreender
nossaalma. Tracos assim vocé val encontrar em filmes da Teia, do Cao Guimardes, do Rafael Conde ou
nos meus praprios, cada um ao sel jeito, sem gue isso os torne ‘devedores’, mas, sim, herdeiros de
Um cinema glLie parte de sua terra para falar do mundo.

Marcelo Miranda & jornalista. Afua como repériere critico no jornal
didrio O Tempo, em Belo Horizonte, e & critico de cinema da revista
eletr@inica Filmes Polvo (www.filmespolvo.com.br). Foi curador do
Festival Internacional de Curtas de Belo Horizonte e redator de textos
sobre cinema brasileiro para o projeto Programadora Brasil.

Fronteira
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