Onde estdo os heréis no cinema bl‘asileil‘o?Apergunta pode soar despropo-
sitada para uma cinematografia que ndo ostenta a tradicdo da figura heroica como fomenta-
dora de dramaturgia. Se excluirmos os heréis historicos — Tiradentes, Ganga Zumba, Zumbi
dos Palmares — e os anti-heréis marginais — Superoutro (Edgar Navarro, 1989), Meteorango
Kid - heroi intergaldctico (André Luiz Oliveira, 1969), O bandido da luz vermelha (Rogério
Sganzerla, 1968) —, restam poucas incidéncias de personagens dessa natureza.

Seja em func¢do das dificuldades em se criar uma estrutura industrial que solidificasse o
cinema de puro entretenimento, seja por alguma atévica retragdo no culto ao herdina cultura
brasileira, o fato & que em nossa filmografia predominam as gentes comuns, os personagens
em crise, as criaturas alegoricas, as vitimas e os algozes.

Esta caracteristica se faz notar no cinema de ficcdo recente, quando trés candidatos a
herdis de blockbuster sofreram relativos naufragios nas bilheterias. Besouro (Jodo Daniel
Tikhomiroff, 2009), Lula, o filho do Brasil (Fébio Barreto, 2010) e Villa-Lobos, uma vida de
paixdo (Zelito Viana, 2000) propunham criaturas maiores que a vida, capazes de projetar
uma aura mitica para além de sua individualidade e condensar as aspira¢des de uma raca,
uma classe, uma nacdo. Afora esses dois exemplos, imp6em-se as mées heroicas de Sergio
Rezende (Zuzu Angel, 2006, e Salve geral, 2009), as quais podem-se juntar a protomae
de Verbnica (Mauricio Farias, 2009), a Dona Lindu, mée de Lula, e o pai de Dois filhos de
Francisco (Breno Silveira, 2005). Cabem ainda nessa lista a heroina infantil da série Taind
e os “herdis” da nova onda espirita, capitaneados por Bezerra de Menezes (Glauber Filho e
Joe Pimentel, 2008) e Chico Xavier (Daniel Filho, 2010).

Mas o personagem ficcional brasileiro contemporéneo por exceléncia é aquele esvaziado
de subjetividade e projeto. Ndo é agente de seu destino nem da Histéria, mas alguém
meramente atravessado pelos fatos, incapaz de romper o casulo da irrealizagdo. Leonardo
Medeiros (Ndo por acaso, 2007, Feliz Natal, 2008, Budapeste e Insolagdo, 2009) e Jlio
Andrade (Cdo sem dono, 2007, Hotel Atldntico, 2009) tornaram-se atores-simbolo dessa
dramaturgia da deambulac@o e da apatia. Menos que homens comuns, seus personagens
nesses filmes espelham a incapacidade —se ndo a recusa —do individuo para al¢ar-se acima
das contingéncias sociais, familiares e culturais que impedem a eclosdo do extraordinério.
Se sairmos, portanto, @ procura dos nossos heréis cinematograficos, serd mais proveitoso
tomar a senda dos documentérios. A constatagdo me chegou claramente diante de uma pa-
lestra e um texto de José Carlos Avellar no catélogo da 132 Mostra de Cinema de Tiradentes.
A partir daquela sugestdo, comecei a verificar como o cinema de néo fic¢do vem suprindo
essa relativa auséncia de personalidades (ndo mais propriamente personagens) afirmativas,
criadoras de contexto, inspiradoras de atitudes ou modelos de comportamento.

24’ﬁlmecultul’as1|ju[h0201o NN YN T N Y N N Y A A N O A S YN N O O O Y N N N N N S N N N O N O N O




O império da cordialidade

Osdocumentarios biograficos, enfocando personalidades dacultura, da politicae dos espor-
tes, tém sido a parcela mais difundida da produgdo documental brasileira. A pesquisadora
Helena Sroulevich identificou como biografias 5o dos 177 documentarios langados no Brasil
entre 1995 e 2009, ou seja quase um tergo do total. De um lado, como afirma Avellarem seu
texto, “sdo filmes que respondem as dificuldades de reunir recursos capazes de cobrir os
custosde produgao e distribui¢do de um projeto de ficgdo”. De outro, beneficiam-se de uma
certa praticidade no uso da pesquisa biogréfica como argumento e eixo narrativo ja dados.
A cinebiografia documental evoluiu como subgénero, apesar de majoritariamente composta
de perfis positivantes ou mesmo elegiacos de seus personagens.

HarazBes juridicas, antropolégicas e afetivas paraessaabundancia de celebra¢des emdigital.
A construgdo de personagens em documentarios mantém ligacdo estreita com o tipo de rela-
¢d0 existente entre documentaristas e documentados. Para comecar, todo projeto desse tipo
envolve uma delicada negociagdo com os detentores dos direitos de imagem, sejam eles os
proprios personagens, sejam seus herdeiros ou familiares. A opgdo de contemplar aspectos
mais controvertidos de uma pessoa é frequentemente barrada no nascedouro. A Constituicdo
Brasileira de 1988 protege como “inviolaveis aintimidade, a vida privada, a honra e aimagem
das pessoas, assegurado o direito a indeniza¢do pelo dano material ou moral decorrente de
suaviolagdo” (artigo 52, inciso X). Para o advogado Dario Correa, especializado em direitos de
imagem, “alei & boa, embora o seu cumprimento no Brasil seja dificil e lento”.

Face ao conflito juridico entre os direitos de imagem da pessoa e o direito & liberdade de ex-
presséo do artista, os projetos biograficos geralmente se acomodam na instéinciados acordos
prévios, evitando aprofundar-se em areas mais sensiveis. Um contencioso classico é o do
curta Di (Glauber Rocha, 1977), interditado judicialmente pela familia de Di Cavalcanti, que
considerou ofensiva a abordagem dos funerais do pintor. Veto familiar menos formalizado
atingiu as filmagens do velério do préprio Glauber, que Silvio Tendler sé foi usar 23 anos
depois, em Glauber, o fitme — labirinto do Brasil (2004).

Na maior parte das vezes, entretanto, prevalece a negociacdo prévia, e a esfera juridica ndo
chega a ser envolvida. A proverbial cordialidade brasileira encarrega-se de limpar arestas
e, mais que isso, direcionar os interesses dos documentaristas para o campo da admiragéo
e do tributo. E profunda a reveréncia que moveu, por exemplo, Fabiano Maciel na realiza-
¢do de Oscar Niemeyer: a vida é um sopro (2007) ol Bebeto Abrantes com Recife/Sevitha:
Joéo Cabral de Melo Neto (2003), ambos os diretores agradecidos pelo privilégio de terem
gravado longas entrevistas que deram aos filmes suas espinhas dorsais. Em casos como




O homem que engarrafava nuvens esses, para além da admiracdo pessoal, impera a consciéncia de se estar contribuindo para
a formagdo de um acervo do patriménio cultural da nag¢do, tomado como objeto mais de
respeito que de investigacdo.

Sentimentos de filia¢do cultural aproximaram outros cineastas de figuras célebres em seus
meios ou regides. E o que engendrou os perfis de Ariano Suassuna pelo paraibano Marcus
Vilar (O senhor do castelo, 2007), Domingos Oliveira pela atriz Maria Ribeiro (Domingos,
2009), Maria Clara Machado pela ex-aluna Creuza Gravina (O Tablado e Maria Clara Machado,
2007) e 0 Samba Riachédo (2001) do baiano Jorge Alfredo Guimardes. Existe ai uma relagdo
de reconhecimento que supera qualquer intenc@o de revolver aspectos polémicos da vida
dos biografados. A bela evoca¢do de Mério Peixoto realizada por Sérgio Machado em Onde
a terra acaba (2002) ndo se dispds a ultrapassar o limite da reveréncia e tocar na questdo
da homossexualidade, tdo importante para se compreender o criador de Limite.

Alguns projetos se deixam orientar por uma espécie de identificacdo entre documentarista
e personagem. O poeta, cineasta e surfista Pedro Cezar encontrou em Manoel de Barros
(S6 10% € mentira, 2008) ndo s6 um mestre como um estimulo & produgdo de imagens
poéticas. Em Fabio fabuloso (2004), 0 mesmo Pedro Cezar juntou-se ao também surfista
Ricardo Bocdo e ao produtor Antonio Ricardo para dirigir a mais criativa biografia de um
esportista ja feita entre nds. Ndo é de pouca importéncia a identificagdo assumida por Jodo
Moreira Salles em rela¢do ao pianista Nelson Freire, que documentou em 2003 sublinhando
as caracteristicas, alegadamente comuns, da discri¢do e do recato.

PEDRO MORAES

Vinicius

Etnografias do afeto

Quando criou seu filme sobre o amigo Paulo Cesar Saraceni, Ricardo Miranda estampou a
relagdo ja no titulo. A etnografia da amizade (2007) & ao mesmo tempo o cumprimento de
umamigo e o elogio da emoc¢do e da afetividade como combustiveis da criacdo de Saraceni.
Pacto semelhante foi efetivado entre a dupla Roberto Berliner & Pedro Bronz e o miisico
Herbert Vianna para a concretizacdo de Herbert de perto (2006). Berliner filmou Herbert
por muitos anos, e o filme incorpora tracos dessa longa convivéncia. Por sua vez, Nelson
Hoineff exprimiu ja no titulo de Caro Francis (2008) o carater amistoso de seu perfil de Paulo
Francis — muito embora nem os amigos o livrem da controvérsia.

Mais expressivo ainda de uma relacdo de amizade e parceria & Pan-cinema permanente
(2008), abrago pdstumo de Carlos Nader em Waly Salom&o. Nesse retrato incomum de um
artista, construido exclusivamente por operag¢des poéticas baseadas no afeto, o personagem
é apresentado ndo por seus dados, mas por seu tom. Waly aparece através da temperatura
de sua presenca no mundo, tal como flagrada nos videos do amigo.

Afraternidade politica entre Jodo Batista de Andrade e o jornalista Vladimir Herzog é exposta
por Andrade em cada fotograma de Vlado — 30 anos depois (2005). A fraternidade cinema-
togréfica uniu o diretor Roman Stulbach e uma equipe de amigos comuns para fazer Suite
Bahia (2007), retrato carinhoso do cineasta baiano Agnaldo ‘Siri’ Azevedo, falecido em 1997.
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Herbert de perto

O engenho de Z¢ Lins
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MAURICIO VALLADARES

Outro cortejo de amigos e admiradores se estendeu a volta da meméria de Vinicius de Moraes
no documentario que, bem-sucedido junto ao plblico, “puxou” a onda de cinebiografias
musicais. Mas Vinicius (2005) contou com um elemento a mais nessa equagdo de afetividade
dos documentérios biogréficos: o diretor Miguel Faria Jr. foi genro do poetinha.

0 elodefamilia & frequente motivador de cinebiografias documentais, especialmente quando
se referem a pessoas ja falecidas. O privilégio no acesso a materiais, o conhecimento de
detalhes intimos e a negociacdo doméstica dos termos de exposicdo sdo fatores que facili-
tam a empreitada. Conta-se ai também o desejo de eternizar em pelicula um ente querido,
projetando-o num certo pantedo da meméria cinematogréfica.

Gracindo Jdnior e Marina Person construiram perfis de seus pais, respectivamente Paulo
Gracindo —o bem amado (2008) e o cineasta Luis Sergio Person (Person, 2008). Para Marina,
o filme funcionou como uma pesquisa sentimental sobre um pai que pouco conhecera. Razédo
semelhante @ que conduziu Denise Dumont a rastrear a historia de seu pai, 0 compositor
Humberto Teixeira, em O homem que engarrafava nuvens (2009). O pai reconstruido como
um homem que conserva areas nebulosas & um dos trunfos a destacar esse filme de Lirio
Ferreira da média das celebrac¢des filiais.

Trés irmdos de sangue (Angela Patricia Reiniger, 2006), rem emoracdo emocionada da histéria
dos irmédos Betinho, Henfil e Chico Mario, foi um projeto idealizado pelo misico Marcos de
Souza, filho de Chico. Aatriz Ana Maria Magalhdes levou para as telas a vida e a obra de seu
tio, 0 arquiteto Afonso Eduardo Reidy (Reidy — a construgdo da utopia, 2008).

Filmes realizados com intensa participa¢do autoral dos familiares do biografado foram Raizes
do Brasil (Nelson Pereira dos Santos, 2003) e Programa Casé — o0 que a gente ndo inventa,
ndo existe (Estevdo Ciavatta, 2010). O primeiro teve como corroteirista Milcha, filha de Sérgio
Buarque de Holanda. O segundo foi dirigido pelo marido de Regina Casé, neta do radialista
Ademar Casé. Essas abordagens “de dentro” muitas vezes geram um tipo de documentario
que parece apenas alargar o espectrodo filme de familia. Fazem o personagem flutuarnuma
nuvem de gratiddo e carinho. Em troca da higieniza¢do, oferecem ao espectador o prazer
quase voyeuristico de participar da intimidade daquele grupo.

Santiago (2006), de Jodo Moreira Salles, criou uma variagdo original do doc-familia a partir
da figura do mordomo, cuja histéria permitiu abrir frestas para a privacidade dos Moreira
Salles. Estava em foco ali justamente a relagdo entre documentarista e personagem, objeto
principal do filme no fim das contas. Outros documentérios recentes também problema-
tizaram de alguma maneira o lugar do personagem central. O tempo e o lugar (2008), de
Eduardo Escorel, deixou as contradi¢des aflorarem no discurso e nas memérias de um ati-
vista nordestino. Em Encontro com Milton Santos (2006), Silvio Tendler fez uma “biografia”
das ideias do gedgrafo para alavancar um libelo contra os efeitos nocivos da globaliza¢do
no Terceiro Mundo. Por sua vez, Lirio Ferreira e Hilton Lacerda, em Cartola: misica para os
olhos (2006), usaram a trajetéria do sambista para tentar construir uma visdo transversal
das origens do samba e da histéria politica do pais no século passado.
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Em busca de outras faces

Nessa paisagemde filmes um pouco mais, um pouco menos comprometidos coma exaltacdo
do personagem, cabe mencionar algumas exce¢des. Na maioria delas, a notoriedade peculiar
do biografado encaminhava naturalmente o documentario para a seara da polémica. E o caso
de Simonal — ninguém sabe o duro que dei (Claudio Manoel, Micael Langer e Calvito Leal,
2009), trabalho habilidoso na concatenagdo de um resgate cultural com uma controvérsia
politica (leia mais na matéria A vida depois do doc, nesta edi¢do).

Ha uma certadisposicdo investigativa convivendo com o afeto nos documentérios de Patricia
Pillar (Waldick, sempre no meu coracdo, 2008), Vladimir Carvalho (O engenho de Zé Lins,
2007), Paulo Henrique Fontenelle (Loki - Arnaldo Batista, 2008) e Toni Venturi (Rita Cadillac
-alady do povo, 2008), além do ja citado O homem que engarrafava nuvens. Em todos eles,
arevelacdode ambiguidades e informagdes delicadas sobre a vida dos personagens denota
a intengdo de ir além da face mais conhecida e dos clich&s estabelecidos sobre cada um.
Ou pelo menos tatear uma forma menos sanitizada de apresenta-los.

Entre a hagiografia e o retrato multifacetado, essa caravana de documentarios tem suprido a
relativa aUSénCia de ﬁguras aﬁrmativas no cinema brasileiro de ﬁcgéo das

altimas décadas.
Patricia vaiaos limites da invasdo de privacidade paraaprofundar o retrato humano de Waldick

Soriano, até porque o seu universo musical bebia mesmo nas histdrias de egos partidos e
amores fracassados. O temperamento ciclotimico e um grande trauma familiar na vidade José
Lins do REgo ancoram a anélise psicocultural empreendida por Vladimir no seu filme. Outros
tipos de interagdo entre vida privada e atuagdo pliblica enriquecem os perfis de Arnald o Batista
e Rita Cadillac, sem que a linhado respeito e da sensibilidade seja rompida.

Entre ahagiografia e o retrato multifacetado, essa caravanade documentarios tem suprido arela-
tivaausénciade figuras afirmativas no cinema brasileiro de ficg8o das (iltimas décadas. Trata-se
de um fendmeno praticamente sem contraponto, ja que apratica de documentarpersonalidades
“negativas” representa um tabu em nossa filmografia. O exemplo mais notério nesse campo &
Cidaddo Boilesen (Chaim Litewski, 2009), estudo de personagem dedicado ao empresério Henning
Boilesen, um dos principais financiadores darepressdo nos anos de chumbo da ditadura militar.
0 sucessodesse filme, em termos de realizagdo e de recep¢do critica, comprovaa possibilidade
de um outro tipo de cinebiografia, bem distante da habitual consagracdo de herdis.

Fabio fabulose
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