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O cinema popular, para existir, necessita de quatro ingredientes: produgdo rapida
e de preferéncia barata, roteiros que atendam aos anseios do grande plblico, star-system
sustentado por uma ampla midia, e, finalmente, um esquema de distribuicdo e exibi¢do
a precos accessiveis. E assim em Bollywood e Hollywood, os maiores produtores atuais.
E foi assim na Itélia, no México, no Japdo, no Egito, em Hong Kong e onde mais ele existiu. No
Brasil, pais dos ciclos cinematogréaficos, os grandes picos de producdo do século passado
- a bela época do cinema mudo (anos 10), o ciclo da chanchada (anos 50) e da Boca do Lixo
(anos 80) — repetiram a férmula imbativel.

Talvez essa seja hoje uma atividade em extin¢do. Pelo menos no Ocidente, onde cada vez
mais o cinema se transforma numa atividade da classe média (cineastas universitarios subs-
tituindo autodidatas), dirigida para a classe média (cinemas de shopping, multiplex). Mas,
a rigor, so existe indUstria cinematografica onde existe cinema popular. Na grande maioria
dos paises o cinema hd muito deixou de ser autossustentavel. Sobrevive apenas a atividade
cinematograéfica, cada vez mais financiada pelo dinheiro piblico. Isso mudou totalmente a
relacdo entre o consumidor e o produto, antes regida pela lei da oferta e da procura. ATV,
que era classe média, tornou-se abaixo do popular, popularesca. E o cinema, antes arte das
multides, hoje oscila entre as megaprodugdes bilionarias para adolescentes e os filmes
subsidiados, cadavez menosinteressantes. O cinema de género e suas subdivisdes tematicas
(aventuras, comédia, melodrama, musical etc.) e estilisticas (policial noir, biblico, realismo
socialista, histérico, espionagem, artes marciais, samurai, faroeste etc.) praticamente deixou
de existir. Os novos meios de divulgacdo — no passado a televisdo e o VHS, hojeo DVD e a
internet —feriram, ao que parece mortalmente, o circuito exibidor, antes o grande estimulador
do cinema para as massas. Quem viu, viu. Quem néo viu, ouve falar.
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Um antigo autor francés do século XIX, Georges Polti, escreveu em 1895 Les xxxvi situations
dramatiques, volta e meia citado por quem estuda a estrutura das obras de ficgdo. Nele, afirma que
s0 existemn 36 situacdes dramaticas. Todas as outras ndo passariam de variantes ou fusdes entre
elas. Emboradiscutivel, é uma tese interessante. Mais curioso ainda é L’art d’inventer personages,
escrito por ele em 1922, ja depois da vit6ria do cinema como diversdo de massa. Aqui se especula
seéasituacdo gue determina o personagem, ou o contrario. Umdos capitulos, o décimo, se intitula
nada modestamente Classificacdo geral dos seres humanos. O autor resume tudo em 12 tipos prin-
cipais, vinculados a diferentes deusesdo Olimpo, cada um com trés variantes, perfazendo o mesmo
total das situa¢des dramaticas, 36. Os livros séo curiosidades arqueoldgicas, cheios de referéncias
eruditas a Pitagoras e outrosfilésofos, mas demonstram que o estudo do personagem desde cedo
despertou interesse e controvérsia. Sdo precursores da teoria da representagdo (inaugurada pelo
judeu-romeno-francés Serge Moscovici em 1961 no livro A psicandlise, suaimagem e seu pblico),
tdo up to date que aos ingénuos pareceu uma novidade caida do céu, sem antepassados.

Evidentemente, o enfoque de um negro, de um operario ou de um jovem classe média, dentro
de uma (inica obra ficcional ndo representa nada mais do que a opinido de seu autor. Mas se o
encontramos repetido em um nlimerorelativamente grande de filmes, é licito encara-lo como uma
“representa¢do” desses grupos. Essa representacdo, que parte de uma observa¢io do real, por
ser este sempre mutavel, quando se consolida, com o tempo deixa de corresponder a realidade
que a originou, tornando-se uma peca de disseminac¢do ideoldgica ja ultrapassada.

No cinema popular, assim como seus equivalentes no teatro e na literatura, é necessaria uma
sintese que permita entrar rapidamente no enredo, abreviando a apresentacdo dos personagens,
considerada supérflua. Entramos assim no reinado da caricatura, do arquétipo, do estereétipo
e mesmo do chavéo. Lembro de algo que li sobre o cinema indiano de Mumbai, que é também
distribuido em partes do pais onde ndo se fala o idioma hindi, e cuja plateia & em grande parte
analfabeta funcional, impossibilitando o uso de legendas. A identificacdo do antagonista,
ou seja, dovildo, ja & expressa nas coresde sua roupa, na trilha sonora que o acompanha e até no
desenho das sobrancelhas dosintérpretes. Se muda de comportamento, mudam as sobrancelhas.
E uma persona ja construida, com regras preestabelecidas, atras da qual o ator se encaixa como
numa mascara. Assim a comunicacéo se faz imediata, poupando cenas dispensaveis. O mesmo
se deu, no Ocidente, com a commedia dell’arte, pois nela o0s tipos sociais também foram padro-
nizados a partir do aspecto exterior, de fora para dentro. E como teatro infantil, mas feito para
adultos. Foi o teatro burgué@s, na suabusca por realismo, que consagrou a interpretagdo verista,
em oposicdo a estilizacdo da arte popular. Seu catecismo mais famoso & o método Stanislavski,
construido de dentro para fora, ao contrario de tudo que se fazia antes.

No Brasil dos anos 1950, a chanchada foi quase um sinénimo de cinema popular, com o modelo
consagrado pela Atlantida em 1949 com Camaval no fogo, de Watson Macedo. Ha uma situacdo
mais ou menos ameacadora contra o jovem casal romantico, que recebe ajuda dos cdmicos
contra os vildes. O que caracteriza a chanchada como um género auténomo de comédia de cos-
tumes &, entre outras coisas, a eleva¢do dos cdmicos a protagonistas, acima dos namoradinhos;
a intersecdo de nlimeros musicais fora do enredo; o improviso dos didlogos; e os personagens
arquetipicos e caricaturais. Temos a sograrabugenta, a esposa ciumenta, o marido mulherengo,



a solteirona histérica, a heroina virgem, a gré-fina, a empregadinha trapalhona, a gostosona,
o cientista maluco, o funcionario pdblico relapso, o malandro carioca, o drabe, o judeu, o nordes-
tino, e por aivamos. H& quem ndo os considere personagens, apenas “tipos”. Como nos filmes de
Mumbai, a simples aparicdo de certos atores (a gorda Violeta Ferraz, a magérrima Zezé Macedo,
o malemolente Grande Otelo, o l(ibrico Zé Trindade) j& detonava a gargalhada da plateia, antes
mesmo de qualquer ato ou palavra. Havia uma comunica¢do imediata. A chanchada preenche
também os outrosingredientes essenciaisao cinema popular. Era produzida pelo circuito exibidor
(no caso da Atlantida, o Grupo Severiano Ribeiro), o que possibilitava um ingresso barato, garantia
o circuito e tinha o seu star-system, selecionado no radio e no teatro de revista.

0 cinema caipira, que captou algumas das caracteristicas da chanchada, descende dos dramas
circenses, das histérias de Trancoso e Pedro Malazartes, dos livros de Cornélio Pires e Monteiro
Lobato, dos programas de radio do Capitdo Furtado, j& no final dos anos 1920. O personagem
caipira (e aqui podemos falar de personagem e ndo de um simples tipo, sem receio de exagerar),
imortalizado por Genésio Arruda e principalmente por Mazzaropi, ndo & tdo burlesco quanto os
cdmicos da chanchada. Surgiu como uma reagdo a pe¢a musical A capital federal, 1897, de Artur
Azevedo, na qual uma familia do interior vem ao Rio, passa por mil e uma peripécias frente & mo-
dernidade, se dd mal e retorna apavorada para sua vidinha provinciana. Aquele que é considerado
nosso primeiro filme de ficcdo, Nhé Anastdcio chegou de viagem, de 1908, tem um enredo muito
parecido. Ndo pertence ao género, pois satiriza o habitante do interior. A trama do cinema caipira,
pelo contrério, Se baseia na evidéncia de que o homem do interior & muito esperto, e ndo se deixa
enganar. E um provinciano que aparenta ser bobo, mas que na verdade, usando uma expressio
regional, & muito ladino. H& uma inten¢do social evidente, embora diluida, e sempre com solugéo
conformista. Adramaturgia é mais sélida, mais tradicional e menos anarquica que a da chanchada,
e possui um sentimentalismo inexistente no cinema carioca. Muitas das can¢des sdo tristissimas,
distantes da brejeirice carnavalesca. Coragdo de lufo, do cantor galicho Teixeirinha, campedo de
bilheteria em 1967, € um dramalhdo lacrimogéneo para ninguém botar defeito. Como Os dois filhos
de Francisco, o campedo de 2005, agora modernamente rotulado “sertanejo”.

Como todo produto essencialmente comercial, o cinema popular precisa agradar seu p(blico-alvo.
No caso da chanchada, esse era composto por contingentes urbanos heterogéneos, semialfa-
betizados ou analfabetos, do Rio de Janeiro para cima, com dificuldade de ler as legendas da
produgdo estrangeira. Por isso encontramos personagens e tipos negros e nordestinos, comuns
na regido. Para o cinema caipira, hoje dito sertanejo, o alvo é a popula¢do migrante do interior de
S&o Paulo, Sule Centro Oeste, saudosa do recente passado rural, com seusimigrantesitalianos,
alemaes ou japoneses. E assim que a coisa funciona, e ndo s6 por aqui. Nos Estados Unidos,
recordemos, floresceu nos anos 1970 o fendmeno black exploitation. Filmes baratos, temperados
com sexo, violéncia e boa misica. Eram dirigidos a um segmento muito especifico: o homem
negro desempregado dos guetos das grandes cidades, que ia ao cinema para “matar o tempo”,
e ndo se via refletido nos filmes de Hollywood, ainda segregados racialmente.
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A pornochanchada teve um direcionamento parecido: homens adultos das classes C e D,
desempregados ou subempregados, em busca de sexo e erotismo. A rigor, apesar do
nome, salvo na fase final, por ndo possuir cenas de sexo explicito, ndo foi uma producéo
pornogréfica, apenas erdtica. Lembremos que no Brasil existia censura prévia. A porno-
grafia era proibida, e na televisdo ndo se falava palavréo, nem havia sequer a sugestdo de
nudez feminina. Masculina entdo, nem pensar. Uma ordem ndo escrita “desaconselhava”
a aparicdo de homossexuais muito evidentes nos programas, salvo 0s cémicos, onde eram
ridicularizados. Na terra da mesticagem, ndo havia na dramaturgia televisiva um s6 casal
multirracial. Toda essa demanda reprimida vai de certa forma explodir de forma canhestra,
porém livre, no cinema da Boca.

Uma entrevista do produtor A. P. Galante a Jodo Silvério Trevisan, aqui mesmo na Filme
Cultura (ndmero 4o, de outubro de 1982), revela como os filmes eram produzidos. Vendia-se
primeiro o titulo aos investidores, em geral exibidores da periferia e do interior, que ndo
se interessavam pelo contelido, desde que o produto estivesse pronto na data prevista e
contivesse muita sacanagem. Dai os mais que sugestivos Escola penal de jovens violentadas,
Ailha dos prazeres proibidos, Dezenove mulheres e um homem, Mulher objeto, Nos tempos
da vaselina, O quarto da vitdva etc. Mesmo assim, alguns bons cineastas comegaram l&.

Quanto aos personagens dos filmes da Boca, ainda hd muito a estudar. Se na chanchada ndo
encontramos a mulher fatal, tdo presente em todo cinema mundial, podemos afirmar que na
pornochanchada toda mulher & uma ninfomaniaca em potencial. Estimuladas pelos enredos
ingenuamente contestadores, com situa¢des semelhantesaos livrinhos do pornégrafo Carlos
Zéfiro, algumas atrizes se especializaram em arquétipos sexuais bem definidos. Um critico
afirmou na época que na Boca ndo existiam atrizes, apenas pin-ups. 1sso me soa injusto.
A fotogenia ndo foi a (inica qualidade das belas frigidas interpretadas (sim, interpretadas!)
pela Helena Ramos, nem das devoradoras de homens da Meiry Vieira, ou das moderninhas
emancipadas da Aldine Miiller — para ficarmos s6 nas melhores.

Sendo o plblico da pornochanchada basicamente masculino, o elo de contato ndo eram as
atrizes, mas sim os atores. Temos o caso de Toni Vieira, diretor de 31 filmes estrelados por ele
mesmo, tipico machdo, que se inspirou nos filmes de Hong Kong, misturando lutas marciais com
mulheres seminuas. E o precursor de um cinema tosco feito no interior do Brasil por amadores
abnegados, como Affonso Brazza, em Brasilia, e Simido Martiniano, em Pernambuco. Outro

tema a ser mais bem pesquisado. Mais expressivo ainda é o caso de David Cardoso. Ator de

Helena Ramos em Mulher Objeto
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talento limitado, mas dotado de bela aparéncia, narcisista, ambicioso e inteligente, ele logo
se tornou um astro e produziu 25 longas bem-sucedidos na bilheteria, alguns dos quais ele
mesmo dirigiu. Encarna a persona de um conquistador irresistivel e de moral pouco rigida.
Traga mulheres de todas as classes, racas e idades e, volta e meia, ndo dispensa também
um homossexual dando sopa. E um pastiche do personagem playboy, muito comum nas
comédias italianas (/ sorpasso/Aquele que sabe viver, de Dino Risi) e cariocas (Os paqueras,
de Reginaldo Farias). Como os vilées de Mumbai e 0s cdmicos da chanchada, David Cardoso
estabelece uma comunicac¢do imediata com o seu plblico cativo. Deu para as massas nédo
um biscoito fino, mas grosseiro. Mas elas achavam o sabor delicioso.

Se na chanchada NAa0 encontramos a mulher fatal, tdo presente em todo
cinema mundial, podemos afirmar que na pornochanchada toda mulher é uma ninfomaniaca

em potencial.

O carisma de um ator pode, por si 6, criar um personagem que o transcende. E também o e Aot
caso do capitdo Galdino de Milton Ribeiro em O cangaceiro, de Lima Barreto. E dos cafajes-
tes de Jece Valaddo, que vaga paradoxalmente pelo baixo mundo carioca, algumas vezes
bandido (Mineirinho vivo ou morto, Paraiba — vida e morte de um bandido), outras policial
(Eu matei Liicio Fldvio, O torturador), sempre tragico, sempre carismatico, sempre talentoso.
E, evidentemente, caso dbvio, do Zé do Caixdo de José Mojica Marins, de fama internacional,
ja incluido no pantedo dos monstros do cinema de terror.

MAGNUS
FILMES

No cinema brasileiro atual, o capitdo Nascimento de Wagner Moura (Tropa de elite), 0 Z& Pequeno
de Leandro Firmino (Cidade de Deus), o Roque de Lazaro Ramos (0 pai'6) e muitos dos tipos
exacerbadosde Amarelo manga (especialmente os de Dira Paes e Matheus Nachtergaele) sdo
sérios candidatos a personagens que vieram para ficar. Sdo inovadores porque ndo existiam
antes, ou ndo eram ainda tdo bem desenvolvidos, ou ndo tinham repercutido tanto. Ndo é tdo

importante que reflitam, dentro do filme, pontos de vista pejorativos da classe dominante JOSE LEWGDY  MARID LAGD
. . h . L VERA VIANNA MILTON RODRIGUES
sobre a classe dominada. O que importa é que sdo modelos que se repetirdo ainda por INIA_DUTRA____JORGE DOR
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longo tempo, para o bem ou para o mal, com esses e outros atores. Cabe a nds observar se
isso vai acontecer como arquétipo, como esteredtipo, como caricatura ou como cliché. E
daf concluir em que essa representa¢do realmente contribuiu para o nosso inconsciente
coletivo. Assim como as que a antecederam e as que a sucederdo.
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