SEMA AMOR A VANGUARDA,
c GUERRA AO CONFORMISMO

Ensaios reunidos do cineasta que se tornou cinéfilo ainda menino e critico

cinematografico aos I7 anos revelam um artista muito a frente do seu tempo.

Para quem frui literatura ou cinema, o prazer de ler um texto que fala sobre outro
esta na possibilidade de encontrar a experiéncia do autor como leitor e ndo como autoridade
académica. No entanto, ao se afastar da vivéncia estética que entrelaga o comentarista
de arte e o espectador, essa andlise parece confirmar a célebre afirmac¢do do critico inglés
Kenneth Tynan de que os criticos conhecem a estrada, no entanto sdo incapazes de dirigir
o veiculo. Quando deixou ainda adolescente o municipio de Joagaba, no oeste de Santa
Catarina, para atrever-se na metrépole paulista como colaborador de cadernos de cultura
de grandes jornais, Rogério Sganzerla ja se descredenciava dessa vertente de intelectuais
e se propunha a tarefa de construir o cinema moderno.

E o cinema moderno é coisa de cineastas cinéfilos, como anota o critico Jair Fonseca, na
apresentacdo do segundo volume que compde o livro-estante Edificio Rogério. Foi como
adorador e devorador de filmes que Rogério langou-se, desde muito cedo, a tarefa de pensar
aformacéo de um cinema moderno brasileiro, e assim se projetou para o mundo como uma
das maiores referéncias do cinema de vanguarda do século XX.

Na reunido de sua obra ensaistica, publicada pela Editora da Universidade Federal de
Santa Catarina com patrocinio do Ital Cultural, temos uma mostra dessa sintese entre as
experiéncias de cinéfilo, cineasta e critico que nunca perde o ponto de vista do espectador.
Do nascimento como critico-cinéfilo, aos 17 anos, até a morte aos 54, de cdncer cerebral,
Sganzerla se colocaria diante da sétima arte sem dissociar esses papéis. Sua marcante e
transgressora obra composta de mais de 20 titulos se sustenta nessa triade, em que uma
dimensdo do artista alimenta e impacta a outra.

Com espanto diante da genialidade precoce, quase um enigma, ascendemos aos ensaios
publicados pelo jovem Sganzerla em O Estado de S.Paulo entre 1964 e 1967, reunidos nos
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Texfos CH¥ficos 1, que apresenfam a fase embriondria do cineasta, antes da gestagdo de
Dbandido da e vermelha (1968). Ovolume Taxfos Crfffcos 2 fraz os ensaios veiculados na
Folha de 5.Paulo, |ornal do Brasil, Correio Brasiliense, Jornal da Bahia e Jornal de Brasilia
entre 10504 1900,]4 na fasedeprojegdo como cineasta. Meles, o artista postulateses sobre
cinema e arte e discuteas questdes da cultura brasileira emergentes. Demodo que quando
chegou ao trabalho bragal com a cdmera j4 havia acumulado quilos de papel em trabalho
intelectual e muitas horas de frequentacdo de salas de cinema.

0 eineasta cingfilo opera como um Shakespeare apaixonado, um artista rigorosamente
implicado na prapria arte. N30 hd redunddneia na expressdo, mas a revelagdo de que o
amar docinema a si mesmaondo & autocomplacente, mas exigente, como explica Fonseca.
“Tal amor exigiu inteliggncia e rigar, envolvimento apaixonado e distanciamento critico,
por parte de alguns cineastas modernos gque exerceram a atividade critica, como Rogério
Sranzerla.” Mos ensaios criticos encortram-se lado a ladoas duas faces quUe marcamo seu
perfil: 0 Sranzerla cingfilo-critico, historiador eanalista da estética do cinema, da gqual & um
conhecedor eruditissimo, eo Sganzerla militante, “quevocifera contraas mazelas denossa
politica cultural com o desespero de guem clama no deserto™, como descreve | osé Geraldo
Couto na orelha do mesmosolurme.

Mawvisdo domilitante, a Gnica saida para a sobrevivEncia do cinema como arfe e instrumento
de conhecimento e emancipagdo do homem &revalucionar-se permanentemente_ Qinconfor-
mismo earecusa atodasasformas de estagnagioestética estdo lavrados nesse conjunto de
manifestos, gue nada t8m de panfletdrios. Ao contrdrio, encerram um pensamento politico
coerente em sua complexidade. Inimigo da banalidade e do escapismo, Sganzerla afirma a
independ&ncia criativa, a sinfonia com as experiéncias estéticas mais radicais dediferentes
Epocas e propde a inguietude.

[nguietude, alids, & um wvalor perseguido desde o artigo de estreia, publicado em janeiro
de 196y, em duas partes, sob o titulo "Revisio de Os cafafesfes™, em que reconhece essa
caracteristica nofilme de Ruy Guerra. “0s @i fesfes & um filme sobre o amar e a partir do
ato arnoroso que se deservolve_ ] ma cena inicial a cimara embrenba pelo tanel, simbaoli-
zagdodoatoamoaroso, queé um ato de procura, procura da origerm e de conhecimenta. ()
Assim fica esbogada a armadura dofilme, que @ a procura universaldo homern, da Fnsia do
conhecimento provinda da inguietagdo ™

Ma idertificagdo da metdfora do tinel e do submundo Sganzerla marca, j4 neste primeiro
artign, sua relagdo obstinada com a arte e o conhecimento. Um m#s antes da publicagdo,
chegara andnimo econfiante 3 redagdode O Estado de 5.Paulo, na rua Major Quedinho, onde
entregou sua produgdo profissional ndmero um ao editor do exfinto Suplemento Literdrio,
Décio de Almeida Prado. Desconfiado da autaoria de um texto 130 denso, de opinites t3o
ariginais e wvigarosas para a pousa idade do nowvato, Décio pediu o parecer do critica | 2.
Ismael. “Depois da leitura, igualmente impressionado com a gqualidade do trabalho, gue
h3ome pareceld apdctifo, avalizei a publica¢do®™, narra Ismaelem artigo para o 5abdtico do
Esfncdo de 28 de agosto de 2010,
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Longe de serdatada, a heranga de Sganzerla nos jornais brasileiros pode ser “usufruida como
estimulantes aulas de cinema”, nas palavras de Ismael, que o acompanhou até 1967, quando
deixou de colaborar com o jornal para preparar seu primeiro longa-metragem: O bandido da
luz vermelha, frequentemente citado pela critica internacional entre os filmes importantes do
século XX. Os ensaios analisam as obras de cineastas que cultuava com veneragdo critica, como
Jean-Luc Godard e Orson Welles, a quem dedicou uma tetralogia (Nem tudo € verdade, Tudo é
Brasil, O signo do caos e o curta A linguagem de Orson Welles). E também de Samuel Fuller e
Michelangelo Antonioni, Humberto Mauro, Nelson Pereira dos Santos e Glauber Rocha.

Para o (iltimo escreveu o emocionado ensaio “Necrolégio de um génio”, discorrendo sobre o
significado de sua morte e encerrando as pendengas estéticas com o Cinema Novo. Enaltece
também a trindade popular composta por Noel Rosa, Jodo Gilberto e Jimi Hendrix, pela qual
nutria verdadeira obsessdo, reconhecendo em suas obras o exercicio de uma nova gramética
musical. O segundo volume traz ainda entrevistas com diretores brasileiros que sdo fonte
obrigatdria de estudos sobre o pensamento do cinema.

Como grande parte dos meninos do interior, Sganzerla tem um padrinho na sua histéria de
aproximacéo a arte. Por conta da pouca inclinagdo aos esportes, um padre do Colégio Marista,
em Floriandpolis, encaminhou o menino para um cineclube buscando distrai-lo das tenta¢bes
mundanas, segundo o testemunho da companheira Helena Ignez, protagonista de Janete, a
inesquecivel namorada do bandido, e da prostituta Sonia Silk, de Copacabana mon amour.
Dessa prote¢do religiosa nasceu um amor visceral pelo cinema. Aos 15 anos, Rogério muda-se
para Sdo Paulo, onde seguiria mais tarde o curso de Administra¢do (abandonado na quinta
fase), e passa a frequentar noite e dia as cinematecas e cineclubes paulistas. Tdo verdadeiro
e intenso era esse interesse que, em 1967, quando ganhou o primeiro prémio como diretor
pelo curta Documentdrio, empregou o dinheiro em uma viagem a Franca para cobrir como
critico o Festival de Cannes.

O cineasta maldito, como ele mesmo se intitulava, seguiu a trajetéria de outros jovens cinéfilos
inspirados no exemplo de amigos da Nouvelle Vague da Cahiers du Cinéma, que se tornaram
criticos e depois cineastas — entre 0s quais o venerado Godard. Nessa trajetéria ganha um
tom emblematico a declara¢do aos 20 anos, em entrevista ao JB: “Ndo diferencio o escrever
sobre o cinema do escrever cinema.” Fazer cinema com a maquina de escrever era uma forma
de conceber a obra que concretizaria ainda na juventude e também a que nunca realizaria,
sublimando na escrita o sofrimento pela dificuldade de produzir cinema no Brasil.

Sobre a pelicula do papel, o artista datilografa uma espécie de cinema mental. Revisando
a obra de seus precursores com ensaios sobre Humberto Mauro, a chanchada, o Cinema
Novo, Zé do Caixdo, o dito Cinema Marginal, o cinéfilo-cineclubista antecipa as tomadas de
seus préprios filmes e prepara o surgimento do cineasta. E, ao formar-se como autodidata,
participa também da invenc¢do de uma linguagem para o cinema brasileiro.

N&o seria exagero pensar que Sganzerla, ao lado de Glauber Rocha e J(lio Bressane, foram
para o cinema brasileiro o que Machado de Assis foi para a literatura. Como Machado na
literatura, o diretor de Sem essa, Aranha; A mulher de todos e Carnaval na lama produziu
uma critica e uma obra empenhadas em encontrar o trago nacional-universal que atravessa
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a arte contempordnea. Como Machado, gue recusou a mimese dos maneitismos franceses
noromance indigenista nacional, Sganzerla recusou as tendéncias ideologizantes do cinema.
E como Machado, que construiu sua fase realista centrada na representa¢io dos herdeiros
desocupados, indecisos efrouxos, precursores da figura do malandro anti-herdi nacional,
procurou um caminho para a formagdo do cinema brasileiro.

E encantrou no processamento macunaimico demidltiplos g8neros e refer@ncias nacionais e
estrangeiras a percepgdo mais arguts da contemporaneidade, indodo erudito e vanguardista
aopopulare populacho. Deu visibilidaded margindlia e 3 cultura da sociedade de consumo
ainda subdesenvaolvida, transformando em matéria filmica o que as belas artes descartam
caomo lixo cultural. A reciclagem antropofigica caracteristica dofropicalismo estendeu-se
3 re-wisdo critica do cinemma norte-ameticano dos eleitos Howard Hawles, John Cassavetes,
Fuller eMirelles, sobretudo.

Ao lado das referBncias cldssicas, tudo se aproveita: histaria em guadrinhos, programas
popularescos de rddio, propagandas oficiais de governo, letreiros de néan, tipos grotes-
cos, misicas cafonas, cenas doBrasilufanista e brega. A obra de Sganzerla nasce, pois, de
deglutir filmes atheios para cuspir filmes rejuvenescidos etransformados. Funda-se ai sua
originalidadeantropofigica defazero novo recriando o quejd existe. Ma invencdo do nacio-
halpluralizado, que sefaz autentico a partir da celebragdo Lddica do inautBntico, desfilam
handidos, prostitutas, vagabundos, politicos e autoridades falso-patridticas.

Definido pela propria narragd o do filine como um “faroeste do Terceiro Mundo™, O bandido
da luz vermelha opera uma carnavalizagdo dos gBneros wesfarn enolr gue ndo sefaz como
“mera citagdo cinefila ou mitomania, masa partir de um ponto de vista brasileiro dos mais
ariginais™, conforme Fonseca. & narrativa jornalistica do bandidoque assombrava a cidade
de Joirville (5C), corm assaltos 3 Wz de uma lanterna varmelha, torna-se a possibilidade de
construgdo do heri wazio, ao qual Sganzerla atribui 0 fundamento do cinema moderno.
Em oposi¢do 3 concepedo maniqueista de personagem, esse herdi @ irreconhecivel, pois
tanto pode ser um g8nio ou uma hesta.

Em “Acdmeracinica”, de1g6g, sustertaqueo posiconamento “desdramatizado™ da cdmera
ajuda aesvaziaroheroismodos protagonistas. E o posicionamento dessa cimera se faz ndo
do baixo ou doalto, mas “3 altura dos olhos™, de onde se v a realidade. Opera-se at uma
transgressdo do cinema tradicional, gue usa a cimera para impor uma andlise psicoldgica
ou maral do personagem. Escreve 0 ensaista no alto de seus 18 anos: “A ‘cdmera’ cinica,
£ a ‘cimera’ que deixou de participar do movimento dramético, distanciou-se dele, olha-o
indiferentemente, olha-o apenas.™

A impossibilidade de reconhecimento moral do personagem também adveém do conceito de
herdi fechado, que Sganzerla elabora no afigo segdinte, “Becos sem safda™. CidadTo fane;
iichel, deAcossado; Yoshida, de Sede de sangue sofrem “crises profundas einsonddveis”
guendo estdo predefinidas pelofilme. Sobre esses herfis fachados nenhuma categorizagdo
& serura, porgue atuam em um “tempo solto™, circularmente vicioso, fora do desdobramento
linear. Etragando analogias entreas peripeias repetitiva s dos profagonistas dos carfoons de
Chucl)ones ea agdoem campoabertode Anfonioni, evoca Bip-bip eLobolobFo: “Também s3o0
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herdis sem satda. Sofrem mas ndo morretn. Mo t8m o dom da morte, porgue esta seria Uma
alternativa. N30 hd solugdes. A propria imortalidade também pode ser uma condenacdo.”

A busca pela reinvengdo do tempo da eternidade e do sujeito vazio de pré-sighificados |4
estava dada na cena emblematica do curta-metragem Documenidiio, em que dois profago-
nistas deambulam pelo centro de 530 Paulo, atraidos pelos cartazes de filmes anunciados
(incluindo os de Crson Welles). Como na imagem surreal dos andarithos de Bufiuel, vagam
de um lado a outro, num wvaivém sem fim, abertos s multiplas possibilidades de entrada
efn uma das opglies de salas de cinema.

Maguela perspectiva defazer cinema cam rigar e paixdo, Rogério propde que os filmes este-
jamatados 3 experigncia devida e abertos §s possibilidades derevelagFo. Categoricamente
opiie-se ds obras culf que sucumbirama um intelectualismo abstrato, colocando-sea senvigo
de grandes tem4ticas ou projetos estetizantes definidos a prior. Essa preocupa¢io o conduz
na sequiEncia de artigos “Cineasta da alma®™, “Cineastas do corpo™ e, finalmente, “Corpo +
alma™, publicados em 1965,

Ogue pelotitulo aparentaria um elogio d sublimagFoidealista do cinema revela uma critica
corfundente aos cineastas queUsam 0s personagens e os cendrios para enfocartematicas em
woga. Chama atengdo para ofoco preferencial no abjeto da cena eno corpo do personagem,
e oposicio is tendBncias excessivamente focadas “na alma™. Mostra uma compreens3o
muito atual sobre a fal&ncia da dicotomia entre essBncia e apargncia, ao afirmar guea su-
perficie e a aparncia integram a realidadefilmada. Em defesa de um olhar ndo programado,
“refuta osfilmes que setornam maisum instrumento de dissecacdo psicoldgica do gue Lma
criagdo espontinea, sem fins ou predesting lies especficas™.

Sranzerla reconhece gue a maioria dos novos recursos narrativos provem das experigneias
estéticas do romance, mas adverte gque ainflugncia da literatura no cinema deve levar a um
entrosamento entre as duas artes, emvez de hitolar a obra cinematografica. Considera al-
gunsfilmes deResnais eAntonioni absolutos, justamente paorguelidam com temas literdrios
sefn se conformar a eles. “NIo s3o muitas as peliculas gue, tentando explorar os caminhos
interiores da alina humana, deixaram de ser Literatura filrmada™

Encontra-se, nesses fragmentos de texto-filme, enfim, a sintese do projeto que dd sentido
3 préxis cinematogrifica de um intelectual gue vivencia com sofrirmento e prazer, humor e
indignacdo a realidadedo sew pais. Como artista dofempo presente, situa do no submundo
gque ndo sewE, conseguiu atrair as massas para um cinema inteligente e criativo. Por esse
feitoincomodou a esguerda e a direita.

Averdade & que desde muito cedo o artista tinha a consciBneia viva da importdncia do ci-
nema para a cultura. "m pais sem cinema & como um povo sem eletricidade™, costumava
repetir. Para aleangar sua arfe erudita e popular, o menino de Joagaba ndo se rendeu aos
atalhos elitistas, nem fez concesstes a0 cinema comercial Antes se entregou 3 invencdo de
uma ohra ao mesmo tempo nacional e franscultural, que sefaz de verdades e apargncias,
ha celebragdo da unidade insepardwvel enfre a alma e o corpo do cinema.

Raquelwandelli & jpmalista, dowtoranda em Teona Literira pel UFSC,assessom de comun kacdoda Secetari de
Cultura & Arte da UFSC e pmofessora de jomalismo da Unisul. futom de Leitom d'e Riperteche: wigen ac Diciendria
Kagar, publicouanigos sobme cinema & itemtue emndivesos ivios & Evistas.
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