JOAO CARLOS RODRIGUES

Em setembro de 1948 desembarcou no Rio de Janeiro
uma equipe cinematografica italiana. Seria apenas uma
efeméride como tantas outras, ndo fosse o filme Guarany
baseado na vida de Carlos Gomes, e seu diretor, Riccardo
Freda, um expoente do cinema de género. Em quatro meses
e meio, ele dirigiu dois longas-metragens e repassou aos
brasileiros conhecimentos técnicos que muito ajudaram a
indUstria carioca de filmes. Osadmiradores desse cineasta,
hoje um cult para a critica francesa, chamam esse periodo
de “parénteses sul-americano” ou “intervalo brasileiro”.
0 segundo longa que realizou aqui, O cagula do barulho,
foi uma producdo da Atlantida, em portuguds. E apenas
regular, mas teve sua importéncia, como veremos.

Riccardo Freda foi um mestre do cinema de aventuras, e sua
propria biografia merece um folhetim. Nascido em 1909 em
Alexandria numa familia muito rica de origem napolitana,
regressou adolescente para a Italia onde se tornou critico
de arte e depois escultor. Entrou no cinema em 1932, aos
23 anos. Por uma década ocupou as fung¢des de editor,
argumentista, roteirista (parceiro de Monicelli e Steno) e
produtor-executivo. Em 1942, quase por acaso, dirigiu Don
Cesare di Bazan, um capa-e-espada que alcancou grande
sucesso. Aderiu as tropas americanas de libertagdo, lar-
gando dois filmes inacabados, s6 estreados anos depois.
Retoma a carreira depois da guerra. O dguia negra, refilma-
gem de Rodolfo Valentino, e Os miserdveis, adapta¢do em
duas partes do romance de Victor Hugo, voltaram a encher
as salas. Dirigia a la americana, como se dizia na época,
sem didlogos literérios ou tempos mortos, mas com uma
ilumina¢do muito cuidada e uso dramatico da trilha sonora.
Seus cineastas favoritos eram Griffith, Murnau, John Ford
e Fritz Lang. Filmava répido, fazendo milagres com baixo
orcamento. Muitos o consideram o salvador da inddstria
italiana de cinema, pois os filmes neorrealistas, louvados
pela critica, foram grandes fracassos financeiros. Foi um
critico ferino desse movimento. Nessa condicdo chegou ao
Brasil. Ndo era aventureiro ou amador.




Guarany & uma produgdo Universélia, criada pelo Banco da
Sicilia e 0 Vaticano para lavar dinheiro. Segundo Riccardo
Freda, un pirate a la caméra (Eric Poindron, Institut
Lumiére/Actes Sud,1994), nossa principal fonte, o cineasta
exigiu um salério astrondmico e externas no Rio, o que
foi aceito, para surpresa sua. Tinha também interesses
pessoais. A guerra destruira seu casamento com uma
intelectual milanesa, e estava novamente apaixonado. Ela
era Gianna Maria Canale, 16 anos mais nova, morena de
olhos verdes, que no ano anterior quase fora eleita Miss
ltalia, perdendo apenas para Lucia Bosé e vencendo Gina
Lollobrigida e Eleonora Rossi-Drago. Era belissima e Freda
sonha transformé-la numa diva. Esse foi o segundo dos
11 longas que fardo juntos (o primeiro estava finalizando
em Roma). No Brasil, livres da tutela moralista dos papa-
razzi, instalaram-se numa mansdo em Ipanema. No sitio
Imdb, sem citar a fonte, héd umainformacdo de que os dois
teriam se casado no Rio. E possivel, j& que na Italia néo ha-
via divorcio, mas ndo ha prova concreta do fato. Na equipe
veio ainda o fotégrafo Ugo Lombardi (pai da Bruna), que
por aqui ficou, e o portugués Antonio Villar, o protago-
nista. As filmagens aconteceram no Largo do Boticério,
com figurinos “desviados” da produ¢do americana
La maja desnuda, rodada na Espanha por Henry Koster.
E um filme raro, e, segundo a critica europeia, “um bom
melodrama de época”.

O cacula do barulho & bem diferente. Foi o primeiro dos
trés filmes que Freda deveria dirigir para a Atlantida, nesse
mesmo ano de 1948 comprada pelo exibidor Luiz Severiano
Ribeiro, de olho nas leis de exibicdo obrigatéria. Talvez ndo
por coincidéncia a empresa investiu em outros técnicos
estrangeiros (Edmond Bernoudy, assistente de Hitchcock
em Rebeca, contratado para dirigir Terra violenta também
em 1948) e coproducdes (Vendaval maravilhoso, a biografia
de CastroAlves pelo diretor portugués Leitdo de Barros, no
ano seguinte). Todas fracassaram na bilheteria, desviando
a producdo rumo a chanchada carnavalesca.

O roteiro de Cagula, segundo o cineasta, foi baseado em
Ecco i nostri, “uma comédia dramética sem pretensdo
(-..) que tinha visto crian¢a no tempo do cinema mudo e
foi divertido fazer uma versdo brasileira”. Trata de uma
familia de sete irmdos, cujo cagula, protegido da mam3ae,
ndo trabalha e sempre se mete em confusdo, sendo salvo
pelos outros. Até que um dia eles resolvem ndo ajudar
mais. Uma trama policial sobre escravas brancas faz o
fundo de mistério. Nem todos gostaram. Ugo Lombardi
diz que Freda “ignorou a realidade brasileira”. Anselmo
Duarte, o ator principal, que o roteiro “foi feito em cima da
perna” e que “o Alinor Azevedo disse ao Freda que a histé-
ria era uma merda”. Alinor foi encarregado pela Atlantida
de fazer os didlogos e introduzir interven¢des cémicas, a
cargo do personagem interpretado por Oscarito. Devem
ser creditadas a ele as piadinhas étnicas referentes a
criada negra da heroina? No ano seguinte, no entanto, vai
escrever Também somos irmdos, dirigido por José Carlos
Burle na prépria Atlantida, um melodramaético, porém
sincero, libelo contra o racismo.

Visto hoje em dia, O cagula do barulho mantém essa
caracteristica hibrida. A trama noir das escravas brancas
éinteressante e concentra as melhores cenas. Um bando
de jovens estrangeiras chega da Europa arruinada para
trabalhar no teatro. Desfazem as malas, alegres de co-
mecar nova vida. Slbito, surge Gianna Maria Canale, que
revela que serdo escravas brancas, como ela. Mais tarde,
o faxineiro do teatro serd assassinado por saber demais.
Como vemos, estamos longe da comédia. Outro momento
tipicamente Freda é quando os bandidos aprisionam
Anselmo. Gianna escapa e pede socorro aos irmdos dele,
que recusam. Ela, entdo, sempre muito bem-vestida,
implora a eles, homens fortes e seminus, que salvem o
irmdo cagula. Os enquadramentos da bela suplicante
entre os machos, tremendo arquétipo, & um trago de
autor, que Freda desenvolverd nos anos seguintes em
filmes historicos e mitoldgicos. Ela vence, é claro. Had um
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raro nlimero cantado da atriz no enorme palco do teatro
Recreio, pouco imaginativo e paraddo. Aqui o som esta
péssimo e ndo da para entender uma so palavra. Mas na
coxia temos bons didlogos com Grande Otelo e com o vildo
(Luiz Tito). As cenas da familia, tipicas da comédia de cos-
tumes, poderiam ser mais bem desenvolvidas fossem os
irmdos atores e ndo profissionais da luta livre. Tudo isso,
uns 80%, podemos creditarao diretoritaliano. O restante,
imposto pelo produtor, & chanchada pura. Essa mistura
da trama policial com as peripécias dos comediantes vai
ser aproveitada por Alinor um ano depois em Carnaval no
fogo, de Watson Macedo, e virar por uma década a férmula
milionaria da chanchada carioca.

H& uma anedota, narrada por Anselmo Duarte, com evi-
dente exagero. Célebre por suas conquistas, ele estava
de olho na Gianna, mas o Freda percebeu e adiou até o
dltimo momento a cena do beijo final. “Comecou a a¢do:
dei um baccio na miss e ndo parei de beijar enquanto
ndo ouvi o corta, embora a cdmera estivesse longe. E eu
beijando, beijando. J& ndo tinha boca para beijar, fiquei
todo vermelho. Ea misstambém aproveitou porque ela era
jovem e estava cheia do Freda, que era cinquentdo. Foi um
vulcdo. Lingua pra ¢4, lingua pra &, acabamos deitando na
cama. Quando terminou o rabo de dez metros, o diretor
gritou corta. Foi ai que olhou pra trés e me viu levantando
da cama tonto, vesgo, com a cara toda borrada de batom.
Medeu umesculacho levantando a voz: ‘Sr. Duarte, o senhor
jamais poderéa fazer um filme na Europa. O senhor ndo &
um profissional, porque profissional beija falso.Tudo no
cinema & interpretagdo.”

Com mais de dez anos de Cinecitta, Freda é reconhecido
como alguém que deu contribui¢des para o aprimoramen-
to técnico do cinema brasileiro. Uma delas foi o modo de
filmar uma briga corporal entre dois ou mais homens,
sincronizando enquadramentos, planos, contraplanos,
montagem e trilha sonora. Realmente, feita uma compara-
¢do entre a producdo anterior a 1948 e a que veio depois,
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isso & bem evidente. “Os filmes que eu fiz no Brasil ndo
tém grande valor, mas eu contribui para o desenvolvimen-
to do cinema brasileiro: ensinei dublagem ao engenheiro
de som, a p6s-sincronizacéo, a sonoplastia e o sentido da
misica no cinema”, declarou.

Filmado em trés semanas com or¢amento acima da média,
O cagula do barulho estreou na prestigiosa sessdo de
réveillondo cinema Sdo Luiz, noRiode)aneiro, entrando em
cartaz no primeiro dia de 1949, num étimo circuito. A critica
dividiu-se entre irascivel e paternalista. “Riccardo Freda,
o diretor, revela um desconhecimento quase total dos
principios mais comezinhos da cinematografia. Sua sin-
taxe é defeituosa, seu mau gosto patente. (...) O filme ndo
tem nexo, & uma coisa estapafirdia, infamérrima (...) uma
droga.” (Moniz Vianna, O Correio da Manha, 06/01/1949).
“Riccardo Freda deixou-se seduzir pela improvisa¢do que
domina o ambiente do cinema brasileiro e estd pagando
o seu tributo. (...) Muito embora o que o filme possui de
mais efetivo seja exatamente a dire¢do. O que mais pre-
judica é o fato de ter prevalecido a presenca de Oscarito
num simples personagem episddico promovido a astro
principal.(...) Adire¢do de Freda faz-se valer da boa conti-
nuidade da acdo, no sentimento cinematogréfico de todas
as cenas, nos enquadramentos (...) Obra apreciavel, num
espetéculo acima do comum em filmes nacionais” (Fred
Lee, O Globo, 06.01.1949). Em Scena Muda, Van Jaffa, na
coluna Cinema nacional acima do bem e do mal reclama
da “historia demasiado ingénua”, mas Leon Eliachar em
Onde estd o cinema nacional? afirma que “apesar do seu
comercialismo, alguns progressos se fizeram notar como
fotografia, som, partitura, continuidade”. Para um anéni-
mo da mesma revista, “a histéria & banal, inexpressiva.
Mas a técnica estd bem interessante. Nesse ponto pode
dizer-se que o filme foi o melhor que se realizou no Brasil.”
Cagula rendeu bom dinheiro, reprisado periodicamente
por mais de uma década no interior do pais. Ha copia,
contratipo e master na Cinemateca Brasileira. No entanto
ndo foi localizado o cartaz, e hd apenas um lnico still.



Asrelagfes coma AtlAntida pareciamir muito bem. Freda foi
cotadopara substituir o americano B ernoudy guando este
foi expulso de Tarma wiolenda por incompeténcia. Recusou,
e o filrne acabou “salvo™ pelo montador Paulo Machado.
Seu segundo projeto seria Anfa Garbaldl, fato divalgado
ha imprensa noinicio de 1949, Sdbito, em fevereiro, volta
paraa ltdlia, abandonando tudo. 1550 @ atribuido a Gianna
faria Canale, que teria aproveitado o estouro na [télia de
e ffgre misterioso (o filme guetinbamdeixadoinédita)
para forgd-lo a embarcar, sob ameaga de suicidio. Uma
brilhante carreira o5 aguardava na Europa. Mas ele revela
um motivio bem mais concreto. “Tentei mesmo criar uma
Sociedade de Autores. Redigi os estatutos com os técnicos
brasileiros. (. Mas reclamar dinheiro no Brasil pode ser
perigoso. (.. Mo dia seguinte dois fiscais nomeados pela
Sociedade dos Autares foram a um cinema do Rio para
ver as receitas e definir as percertagens () Ma saida
0 proprietdrio 0s esperava com un porrete na m3o ()
MFo ganhei uin centavo e ndo ousel mais reclamar.”

Qs cinemas onde o filme passou eram do circuito
Severiano Ribeiro, também produtor. O mesmo para o
gqual Watson Wacedo vai dirigir cinco longas e ser pago
apenas como montador. O mesmo gue ganhou fortuna s
con Qscarito e um dia o despediu sem dar explicagdes.
Assim era a Atlantida.

Jodo Carlos Rodrizve s jomodrigues@filmec ult ur.org. br

Gianna Mariz Ganale
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