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Inal Mama

Laura

POR CARLOS ALBERTO MATTOS

Mal estreou na TV brasileira, em fins de outubro de 2010,
o documentario Li ké terra, de Filipa Reis, Jodo Miller
Guerra e Nuno Baptista, vencia a competi¢do nacional do
festival DocLisboa. Querido Camilo, doc costarriquenho
de Daniel Ross Mix e Julio Molina, esteve na competi¢do
oficial do prestigioso Festival de Amsterdd. O boliviano
Inal Mama, de Eduardo Lopez Zavala, € um dos mais
solicitados para mostras em diversos paises. Laura, do
brasileiro Felipe Barbosa, € tido como um dos melhores
da temporada brasileira de 2010.

Mas o que aproxima filmes tdo distintos além do sucesso
fora de suas janelas originais na televisdo? E que eles
foram produzidos no @mbito do DOCTV multilateral, um
programa que nasceu no Brasil e se espalhou como alter-
nativa inteligente de producdo e exibi¢do em rede. Um
virus do bem. Ali onde o Mercosul cultural e a Comunidade
dos Paises de Lingua Portuguesa ndo tém superado muito
o horizonte das boas inten¢des, o DOCTV tem prestado
uma contribui¢do concreta e sistematizada.

Ja somam 36 os documentérios produzidos no ambito do
DOCTV Iberoamerica e do DOCTV CPLP, envolvendo um
total de 23 paises. Em alguns deles, como Cabo Verde,
Timor Leste e Sdo Tomé e Principe, onde antes ndo ha-
via sequer entidades do setor audiovisual, o programa
propiciou a criagdo de institutos que agora se dedicam
a estimular a produgdo local. No caso do Timor Leste,
Uma Lulik, de Victor de Souza, integrante do DOCTV CPLP,
foi o primeiro filme produzido e dirigido por um timorense
desde a independéncia do pais, em 2002.

0 DOCTV foi um ovo de Colombo posto em pé no inicio
de 2003, como um dos primeiros instrumentos de politica
pUblica do Governo Lula para a cultura. De tdo simples,
a ideia parecia miraculosa. Cada emissora de televisdo
pUblica estadual arcaria com 20% dos custos de produ-
¢do de um doc e teria os filmes de todos os estados para
exibir em sua grade. O Ministério da Cultura arcaria com
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0s 80% restantes, assim promovendo a integra¢do da
producdoindependente com a televisdo plblica, fazendo
circular uma programacéo por todo o pais e estimulando
a producdo de contelidos de qualidade paraa TV.

O formato de projetos concebidos e produzidos com
o auxilio luxuoso de oficinas ministradas por grandes
cineastas, criticos e tedricos mostrou-se vitorioso, tal a
qualidade média dos filmes. A possibilidade de trabalhar
com autonomia e ao mesmo tempo em regime colaborati-
vo atraiu e ajudou a projetar nomes como Cao Guimaraes,
Kiko Goifman, Gustavo Spolidoro, Newton Cannito, Gabriel
Mascaro e Liliana Sulzbach, entre muitos outros.

0 sucesso dos filmes, da operagdo em rede e do modelo
de negdcio como praticados no Brasil levou a sua interna-
cionaliza¢do a partir de 2005, sob as bén¢dos de Gabriel
Garcia Marquez. Em livro sobre o DOCTV, organizado por
Maria do Roséario Caetano e previsto para sair em breve,
o ex-Secretédrio do Audiovisual Orlando Senna revela
detalhes da dificil conciliacdo de interesses, burocracias,
mecanismos juridicos, dessemelhancas de cultura audiovi-
sual e assimetrias diversas entre os paises na faseinicial do
DOCTV Iberoamerica. Resultado disso foi a ndo-participacéo
de Portugal e Espanha nas duas primeiras edigoes, redu-
zindo o DOCTV IB a um efetivo DOCTV Latino-americano.
Apesar disso, emissoras pliblicas dos dois paises europeus
exibem os filmes como integrantes da Rede DOCTV IB.

0 método brasileiro foi adaptado & insténcia internacional.
Para a viabiliza¢do dos docs latino-americanos, ao custo
unitario de 7o mil délares, foi formado um fundo com
participacdes de Argentina, Brasil, México e Venezuela,
que custearam 80% do programa total. Dotados de
menores recursos, Bolivia, Chile, Colédmbia, Costa Rica,
Cuba, Panama, Peru, Porto Rico e Uruguai entraram ape-
nas com 20% dos seus respectivos programas. /esus no
Mundo Maravilha, de Newton Cannito, atual Secretério do
Audiovisual, foi o representante brasileiro nesse grupo.

Para a segunda edi¢do do DOCTV IB, j& anunciado como
DOCTV Latinoamérica, contou-se com o acréscimo do
Equador, na rede e no fundo financeiro principal.

Quatro anos seriam necessarios para vencer os obsta-
culosaformagdo de uma rede para o DOCTV CPLP. Arela-
tiva homogeneidade linguistica ndo facilitou um processo
que precisava botar lado a lado paises de quatro conti-
nentes, alguns com rela¢des histéricas complexas que
vém do passado colonialista. Mais uma vez, as gestdes
brasileiras foram decisivas para estabelecer uma pauta
comum entre Angola, Brasil, Cabo Verde, Guiné-Bissau,
Mocambique, Portugal, Sdo Tomé e Principe e Timor
Leste — além de Macau, Regido Administrativa Especial
da China, que, apesar das raizes luséfonas, ndo integra
a CPLP. Com or¢amento de 5o mil euros, cada docu-
mentario teve 20% do seu custo arcados pela emissora
plblica local e 80% por um fundo constituido por Brasil
e Portugal. O doc brasileiro dessa série & Exterior, de
Matias Mariani e Maira Biihler, perfil de um grupo de
estrangeiros internados em um presidio brasileiro.

O Brasil vem incentivando a cria¢do de um projeto arti-
culado na América Central e de programas préprios em
paises como México e Venezuela. Bogota ja sediou em
2009/2010 o primeiro DOCTV Coldmbia, com nove docu-
mentérios produzidos nas diversas regides do pais.

A boa colheita dessa internacionaliza¢do ndo disfarca,
porém, os desafios pendentes para um éxito mais com-
pleto. A visibilidade dos programas ainda é limitada
pela audiéncia relativamente baixa das TVs plblicas
na maioria dos paises. A intera¢do ainda se da mais
ao nivel das instituicdes e dos organismos oficiais que
propriamente entre os produtores independentes que
participam da rede. Na esfera da CPLP, j& ficou claro que,
sem uma a¢do continuada para fortalecer os institutos
dos paises africanos e asiaticos, as sementes do DOCTV
cairdo em terreno infértil.

N N T T O filmecultura 53 | janeiro 2011




	edicao53_completa_Page_096
	edicao53_completa_Page_097

