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POR FILIPE FURTADO EEEEEEEEEE

Num dos debates com realizadores de curtas-metragens na (ltima Mostra de
Cinema de Tiradentes chamou aten¢do o depoimento de Jair Molina, que estava la repre-
sentando o Coletivo Santa Madeira, que pelo segundo ano consecutivo exibia um curta
no evento. Molina relata como o grupo quase acabou apds as filmagens do filme anterior
Pescaria de merda porque ele préprio impds uma série de ideias radicais que lhe pareciam
essenciais ao trabalho, mas que na época ndo cairam bem com seus companheiros;
o novo curta, O plantador de quiabos, novamente se revelou traumatico e rachou o grupo que
o proprio cineasta parecia no debate por em questdo. Entre sua presenca como representante
do grupo e sua propria versdo dos fatos, é facil justa ou injustamente imaginar Molina como a
forca criativa do Coletivo Santa Madeira, mas o que de mais significativo temos nesta pequena
anedota sobre diferencgas criativas na realizagdo de um curta envolve menos esta figura singular
do autor, e muito mais como ela encapsula um desejo muito comum entre jovens cineastas
brasileiros. Molina e seus colegas de grupo, egressos da mesma faculdade de Cinema, em vez
de se organizar segundo nossa logica tradicional de fun¢des cinematogréficas, preferiram,
a despeito das possiveis diferengas criativas, se instalar dentro desta ideia de grupo.
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E um sentimenta muito forte que transpassa boa parte do jovem cinema brasileiro.
Ela estd 13 num desejode reforgar a propria ideia de geragdo—muito menos uma ferramenta
de matlketing e mais um reconhecimento de que a cena & ela propria a maior consumidora
de si mesma —, assim como 0s warios focos locais, cada um com algumas caractensticas
muito proprias que propdem varios minigrupos; algo que fica claro quando nos lembramos
daorganizagdo da cc® edigdo desta mesma Filine Cultura, em artigos que buscavam chegar
ao cinema hrasileiro eontempardneo atrawveés devirios cinemas regionais. sobretudo esta
ideia degrupo ganhaforga quando observamos cormo muito do que de mais vital no cinema
brasileirorecente nasced de produtaras locais, comoa Teia (MG), STmio (PE) & Alumbramento
(CE) que s30 fmais querneras empresa s que abrigam uma série de realizadores, e simfocos
ctiativos gque apresentarm cada um ao sed modo umolhar para o cinema muito praprio.

Uma boa forma de observarmos as caracteristicas deste movimento de dissolugdo da
criagdo do individuo para o grupo & compararmos as diferengas da idefa de encontro com
personagens nos filines de Edua rdo Coutinho e de algunsfilmes dejovens realizadores como
Acasa gg Sandro, de Gustavo Becl, e Wigias, de warcelo Lordello. Mum fillmecomo O fm o
principdo, a cdmera de Coutinho nd o deixa de dosumentar como toda sua equipe se desloca
corm ele para a pequena cidade na qual as entrevistas 3o coletadas, mas o foco invaria-
velmente se encontra na figura do cineasta e seus personagens; a equipe existe somente
enguanto exerce Uma funed o Existe uma hierarquia muito clara nestes encontros captados
por Coutinho. Quando B eck descreved msa de Sandro como um filme de visita, ovisitante
e gquestiovisivelmente ndo & 24 o cineasta. Da mesma forma Wglas nFo & sobre Lordello
acompanhando a noite de uma série de vigias noturnos, mas de todo um grupo gue ests
ali junto com o cineasta. HA uma clara mudanga de paradigma entre um filme como & Fm 2
o pringiplo e Vigias, da figura do aufor para a imagem do grupo. N3o deixa de dizer muito
sobre este processo gue Becls seguin A g de Sandro com Oha sfalAkerman dg O, filine-
entrevista com a cineasta belga Chantal Alkerman realizado em parceria com o jornalista
Leonardo Luiz Ferreira, responsdvel pela entrevista que serve de basepara ofilme, gue, num
outro momento, seria s mais Uma personagem, mas agui & algado § posicdo de coautor.

Ainda assim temos uma diferenca entre os filmes de uma produtora como a Tela, no qualo
cinéfilo pode localizar uma série de interesses estéticas comuns, mas nos guais ainda s3o
inegdveis as personalidades praprias de cineastas, como Sergio Borges e Marlia Rocha,
e filmes nos quais a identidade do autor se torna muito mais difusa. Voltando no tempao,
encontramos dois filines realizados no comego dos anos 2000 gue podem ser vistos como
ancestrais dos filmes coletivos recentes: o curta Resgafe culfura{ o filme, do coletivo per-
nambucano Telephone Colarido, e o longa ConcaiaTo —awfor bam £ aufor marfo, codirigido
por um grupo de estudantes da Universidade Federal Fluminense. © Telephone Colorido,
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que se autodescreve como um grupo de guerrilha cultural, vem realizando ao longo da dé-
cada, entre curtas e clipes, um trabalho notével no meio da cena pernambucana que chegou
até nos pela primeira vez nos vinte minutos de cine manifesto de Resgate cultural. O filme
coloca em tensdo uma série de elementos da cultura pernambucana a partir da ideia do
sequestro de Ariano Suassuna. O Telephone Colorido se identifica com os sequestradores
e muito da for¢a do inventario cultural proposto pelo filme nasce justamente do discurso
ndo ser identificado com um individuo em si, mas com a presenca muito mais ambigua do
“coletivo de guerrilha”.

Conceicdo—Autorbom é autor mortolida diretamente coma figura do autor. O filme foi reali-
zado entre 1998 e 2000 como trabalho de conclusdo da UFF por André Sampaio, Cynthia Sims,
Daniel Caetano, Guilherme Sarmiento e Samantha Ribeiro e finalmente finalizado e lancado
em 2007. Apesar de ser um filme com episddios dirigidos individualmente pelos diretores
e unidos pela ideia de um grupo de estudantes de cinema num bar falando sobre os filmes
que gostariam de fazer, vemos muito mais fragmentos de filmes — muito bem costurados
pela excelente montagem de Sampaio — do que uma série de curtas, e ndo ha créditos que
especifiquem quem foi responsavel pelo qué. Aideia dos personagens que serevoltam contra
a crueldade constante, a que sdo sujeitados pelos seus criadores, sé refor¢a o interesse do
filme de colocar em crise o conceito de autoria. Curiosamente, a despeito de todo este esfor¢o
de matar o autor, Conceigdondo consegue deixar de explicitar suas miltiplas sensibilidades,
e quem conhece, por exemplo, 0s curtas de Sampaio ou as cronicas de Sarmiento tende a
reconhecer ao menos parte das sequéncias pelas quais eles sdo responsaveis. Sem falar na
forte presenca teérica do hoje redator da Filme Cultura, Daniel Caetano, que ndo deixa de ser
uma espécie de autor da crise do autor proposta pelo seu filme. Conceigdo se revela muito
mais uma cacofonia de sensibilidades do que a dissolu¢do da autoria que a principio sugere.
Vale destacar que a disposicdo dos seus diretores de se colocarem em cena como fic¢Ges
de si mesmos aponta para uma tendéncia muito comum que se aprofundaria em boa parte
do jovem cinema brasileiro com gosto pelo coletivo com suas equipes frequentemente em
cena nos documentérios e hibridos e seus cineastas atores de si mesmo em fic¢ées como
Os monstros dos Irmdos Pretti e Primos Parente. Esta autoconsciéncia que & ao mesmo
tempo presente o tempo todo e completamente dissolvida dentro das suas narrativas — uma
caracteristica comum tanto a Conceicd@o como Resgate cultural — ndo deixa de ser um dos
maiores elos entre estes filmes coletivos. No caso de Conceigdo, a despeito de toda a dis-
cussdo sobre autores, o filme nunca deixa de ser principalmente uma chanchada possivel
dentro do contexto do cinema brasileiro do fim dos anos 1990.

Da esquerda para a direita:
A casa de Sandro,
Desassossego (filme das maravilhas),

Pescaria de merda.

Resgate cultural, o filme
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fluito do desejo de dissolugio de autor presente em Concelcdo viria a se completar de
forma ambigua ano passado em Desassossaqo (fflme das maravilhas), projeto coletivo
coordenado pela dupla de cineastas Felipe Braganga e Marina Meliande. E um filine que
exi ste ao mesmo tempo em dois planos. De um lado, trata-se de um trabalho coletivo com
dez epistdios dirigidos por Hebvécio Marins |rfQarissa Campoling, Caralina Durdo/Andrea
Capella, vo Lopes Aratdjo, Marco Dutraf Juliana Rojas, warina Meliande, Caetano Gotardo,
Raphael Mesquita f/Leonardo Levis, GustavoBraganga, Felipe Braganega e Carim Ainouz); por
outro, & também a terceira parte da trilogia Coracdo no fogo de Braganga e deliande (que
também inclui os seus longas A fuga da muther gorifa edalzgria). LogoDesassossaqo existe
hum espagodnico, parte de um projeto pessoal, no gqual os cineastas incluiramuma série de
realizadores amigos. De certaforma & a expressdo mais clara destedesejode buscar o outro
presente no jovem cinema brasileiro, como se o projeto Corapdo no fogo fosse incompleto
se ndose estender a mdo e convidar outros parceiros para compartilhar dele. Por outro
ladao, Desassossago ndo deixa de andlar suas individualidades em favaor dao projeta geral
com a sensibilidadedeBraganga/Meliande dominando detalforma o filme que osmdltiplos
episadios se misturam num 0. A ideia de autor se dissolve no que podemos chamar de um
filime de curador. 550 dois movimentos completamente opostos 3 generosidade do convite
eaforma comotudo sediluinum sa alhar. O praprio conceito central de Dasassossago — um
filme-carta que convida o espectador a colaborar também - reforga a ideia de inclusdo, de
obra incompleta serm um convite ao outro.

Minguém levow t50 a sério a ideia do trabalho coletivo como a produtora cearense
Alumbramento, em especial nos dois longas-metragens do quarteto Luiz e Ricardo Pretti,
Pedro Diogenes e Guto Parente. Os quatro cineastasjd realizaram extensa obra em curtas
individualinente (Luiz e Ricardo frequentemente trabalham juntos) e mais recenterente
fizeram em conjunto os longa s Ssfrada para Yihaca e 05 monsiros. Desde 2008, guando da
realizagio do longa em episddios Prafn do fufuro, um tipicofilne deapresentagdo, edo curta
daos Pretti Vida longa ao civama caarenss, uma espécie de carta deintengties, a Alumbramento
se destaca por serum polo criativo no gual os cineastasregularmente colaboram nosfilmes
uns do outros, mas nestes longas recentes este processo vem para dentro da imagem.
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DANIEL CAETANOD LUCAS WAN DE BEUQUE

Concepdo - aufor bom € autor morto

Emambos os filmes, 0s guatrocineastas interpretamversdes de si mesmos e a ideia da camara-
dagemdogrupoestdsempre no cantro do processocomaideiade borrara fronteiraentre cinema
2 vida presente o tempo todo. Em Esfrada para Yihaca, o processo é uma viagem alcoolizada
paravelar um amigo marta, mas em Os monstros a agdo se torna muito mais direta e simbdélica.
Os monstros € um filme que acredita plenamente que o desejo de uma exprassdc auténtica sd
tem como existirse compartilhado com o outro. Ndoum piblico abstrato, mas umcompanheiro
guetenhaum minimo de sintonia com o seu trabalho. Nao se faz cinema sozinho, Os monstros
parece repetirsempre. No filme os Pretti interpretam dois misicos e Diogenes e Parente s3odois
técnicos de som, e tudo afunila para uma longa—duracerca de 16 minutos — jam session que o
quarteto grava. E um filme todo agoniadoem busca deste momento no qual a colaboracio final-
mente acontece e o trabalho de cada um pode finalmente encontrar seu espago e respirar.

Se num filme como Conceigdo o coletivo passa inevitavelmente por uma tentativa de matar
afiguradocineastacomoum criadarsolitario, em filmes como Pesassossego e 0s monstros
entramos pelo terreno muito maiorgue o docompartilhamento de sensibilidades. |4 ndo se
contentasimplesmente em mostrar a obra pronta aos cineastas-amigos, & preciso trazé-los
paradentro delas. Se Conceigdo e Resgate culfural eram filmes que ndo disfargavam dentro
do seu mal-estar um confronto, Pesassossego e Os monstros misturam o seu mal-estar a
uma constante afetividade. O grupo @ o dltimo reflgio tanto dos seus personagens como
dos seus criadaores. E uma forma tanto de resisténcia como de fuga, algo que se manifesta
de forma mais direta nestes filmes, mas encontra eco em varios outros trabalhos de jovens
cineastas que, se assinados individualmente, ndo escondem o mesmo desejo de dissolver o
individuo (seja este o personagem como seu autor) numgrupo. A dnica afirmagdo constante
neste cinema & que ja ndo podemos sobreviver realizando filmes sozinhos.

Filipe Furtado & ex-editor da Revista Paish e atualmente redator da revista Cingtica.
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