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RESSACA DA
ONDA ASIATICA
EM SOLO NACIONAL

Aviagem do balGo vermelho

Observando a efervescente producio indepen-
dente brasileira recente, constatamos que certas formas
e temas recorrentes a aproximam de cinematografias
estrangeiras em voga, sobretudo a asiética, que desde me-
ados da década de 1980 vem trilhando os caminhos mais
inovadores e instigantes do cinema. Eainda que arede de
influéncias que se estabelecem entre os meios artisticos
possa seguir designios misteriosos, apontar correntes e
determinantes que delineiam pontos de contato e polosde
influéncia prioritarios é parte incontornavel de uma critica
que deseje transcender a anélise estrita dos objetos.

P -t A amiga americana
No processo chamado de retomada do cinema brasileiro, S

uma série de booms teve lugar, dentre os quais o relativo
aumento da produgdo em meados da década de 1990 talvez
seja o menos relevante para o estabelecimento do quadro
de produgdo e circulagdo que notamos hoje. Afinal, com o
fortalecimento da democracia pés-Collor, um novo quadro
sociocultural naturalmente haveria de se desenvolver no
pafs. E, nesta conjuntura, pode-se notar um marcante
reflexo de abertura para o estrangeiro, como se o Brasil se
visse subitamente diante da globalizagdo crescente e dei-
xasse pra tras tanto o ufanismo da tradi¢ao militarista que o
havia acompanhado durante o século XX, quanto o esforgo
de afirmacgdo brasilianista que havia pautado o grosso da
producdo artistica das décadas anteriores.

No meio cinematogréfico, isso se manifestou de di-
ferentes maneiras: nos filmes de longa-metragem, o
desejo de se equiparar em qualidade técnica a produgdo
comercial estrangeira levou a distor¢des de foco, cujas

Eternamente sua
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consequéncias se estendem até hoje. No campo tematico,
afigura do estrangeiro, desde Carlota Joaquina, princesa do
Brazil, passou a assombrar-nos como a grande voz da razéo
superior, daquele que detém o conhecimento do mundo
perante os eternos paises em desenvolvimento. De outro
lado, no entanto, a “abertura” se apresentou como umdesejo
genuino de abolir as fronteiras restritivas entre o nacional e
o estrangeiro, de alargar os horizontes para um intercdmbio
mais livre do rang¢o de um engajamento politico gerador de
diversos preconceitos.

E & nesse cendrio que emergem novas geragoes, empenha-
das em buscar o contato com o mundo, em ir atrds do que
de mais novo e/ou estimulante se estava produzindo em
outros paises e em renovar o interesse pela critica e pelo
pensamento: em suma, em buscar novos modelos, novos
ideais. Num primeiro momento, as escolas de cinema e a
internet certamente tiveram um papel fundamental para
a formacgd@o destas geracdes. As primeiras, por serem um
espaco natural de convergéncia de desejos, cultivo de influ-
éncias e estimulo a trocas e intercdmbios. A segunda, pela
possibilidade espantosa e reveladora de aproximar todos
os cantos do globo ndo apenas pela comunicacdo facilitada,
mas sobretudo pela troca e circulagdo potencializadas e
magnificadas de contelidos.

Alargando um pouco o escopo, percebemos que esta experi-
éncia brasileira na verdade se insere em um processo maior
de renovagdes culturais, verificavel, em maior ou menor
medida, em diversos paises periféricos de economia maisou
menos ascendente. E, mais ainda: que a valoriza¢do da pro-
ducdo cinematogréfica nestes paises encontra um paralelo
fundamental justamente com o despontar dos novos cinemas
asiaticos na cena internacional na década de go.

0s processos que deram origem a tais inovagdes estilisticas
do outro lado do mundo sdo préprios a cada pais, embora
guardem pontos de contato entre si. Em geral, pode-se dizer
que o que gerou esse sopro de frescor na Asia foi uma cres-
cente pujanca econdmica destes paises no cenério interna-
cional, umreprocessamento da influéncia dos cinemas novos
da década de 60 e 70, sobretudo os europeus, e mecanismos
diversos de fomento ou facilitacdo da producdo, seja em
termos tecnoldgicos ou financeiros. Dessa forma, Hong Kong,
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Taiwan, Coreia do Sul, China, Taildndia — e num segundo
momento, Filipinas, Malasia e outros —viram o nascimento de
geragdes promovendo uma espécie de reinvenc¢do antropo-
fagica propria: deglutiramainfluéncia e a educagéo artistica
recebidasno exterior para reformulé-las de acordo com suas
culturas locais, terminando por originar uma verdadeira
combustdo nos rumas do cinema internacional.

E como o Brasil teria se conectado a essa rede, ao ponto de
estabelecer uma confluéncia de formas e estilos? Retornando
a questdo da “abertura” exposta acima, constatamos que,
no que diz respeito a ampliacdo de perspectivas artisticas e
de reflexdo, a renovacdo geracional de meados da década
de 90 promoveu um feliz casamento entre o afd do novo e
o anseio de se sentir mais conectado ao mundo. E talvez
nédo fosse exagero afirmar que o advento das revistas ele-
trénicas de critica de cinema nacionais tenha tido um papel
fundamental em estimular a divulgagdo de cinematografias
e autores antes restritos a meios bastante especificos, com
0s quais o contato e a afinidade costumava ser pouca, como
revistas estrangeiras especializadas e o circuito dos grandes
festivais internacionais, abrindo caminho, pouco a pouco,
para o reconhecimento de um novo horizonte comum de
preferéncias e sensibilidades.

Em que pese o magma de uma série de variantes prépriasa
um periodo histérico e compartilhadas pela maioria, como
compreensdo de mundo e concep¢des de tempo e espaco,
podemos dizer que esta agitacdo em solo brasileiro gerou
algo bastante promissor e desafiador para os nossos pa-
drées até entdo. Pois 0 abandono da reveréncia ao Cinema
Novo como norte maior, de um lado, e a negac¢do da tradi-
¢do pseudoindustrial que vai da Vera Cruz a Globo Filmes,
de outro, teria deixado essas novas gera¢des a vontade
para perseguir, a exemplo dos asiéticos, uma expressdo
espontdnea fundamentalmente ligada a experiéncia do
contemporaneo.

Se Tsai Ming-liang se dedicava a soliddo melancélica das
metrépoles em seus planos fixos de longa dura¢do que
flertam com o enfado, Hou Hsiao-hsien se entregava a
l&nguidos movimentos de cdmera para captar movimentos
imperceptiveis de homens destituidos de uma existéncia
funcionalista; Wong Kar-wai abragava a incompletude dos



relacionamentos amorosos e a fragmentacdo do individuo
traduzindo-os em manipula¢des delirantes da imagem, e
Apichatpong Weerasethakul mergulhava numa relacdo sen-
sualista com a natureza, contemplando um tempo mitico feito
de acdes banais—ficando apenas nosrealizadores orientais
de maior proje¢do —, um universo vasto de inven¢do se nos
anunciava também.

E a producdo que vemos hoje circulando na maioria dos
festivais nacionais e tambémrepresentando o Brasil em fes-
tivaisinternacionais &, sem dlivida, derivada em grande parte
desse movimento invisivel de aproximacdo e contaminacdo
que vem se dando ha mais de dez anos. Longas-metragens
como A fuga da mulher gorila, de Felipe Braganca e Marina
Meliande, Mutum, de Sandra Kogut, ou ainda O céu de Suely,
de Karim Ainouz, e curtas como Sobe, Sofia, de André Mielnik,
Handebol, de Anita Rocha da Silveira, ou A amiga americana,
de Ivo LopesAralijo e Ricardo Pretti, sdo testemunhos de que
o Brasil tangencia uma espécie de world cinema inspirado
em tracos marcantes da produg¢do independente asiatica.
Sensibilidade a flor da pele, tempos distendidos, rarefacéo
narrativa e relacdo tatil com o espaco sdo algumas das
caracteristicas que unem esses filmes nacionais a diversos
outros realizados em paises como os do Leste Europeu ou
da América Latina.

Embora as caracteristicas mencionadas ndo sejam exclusi-
vidade da produ¢do asiatica, afinal sdo também verificaveis
em autores ocidentais de reputac¢do anterior, a exemplo de
Gus Van Sant e Claire Denis, ndo seria ilicito afirmar que a
nova onda asiatica como um todo determinou em grande
parte as tendéncias mais valorizadas do cinema de autor
internacional nos (ltimos 15 ou 20 anos. E o que significa
para o cinema brasileiro trilhar esse caminho? Arejar a pro-
ducdo, sem dlvida. Se aproximar do circuito de prestigio
internacional, inegavelmente. Mas eu acrescentaria ainda: se
afastar relativamente do desafio de confrontar sua histéria e
seu legado a partir do presente. Porque, diferentemente do
gue ocorreu no caso dos cinemas novos do pds-guerra, em
gue se pode dizer que o neorrealismo italiano e a Nouvelle
Vague francesa provocaram uma ebulicdo diferenciada em
cada solo nacional que tocaram, a onda asiatica parece ter
dado origem mais a decalques sem muitavidado que a obras
vibrantes e auténomas como as originais.

A fuga da mulher gorila
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