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O BRAVO GUERREIRO de GUSTAVO DAHL

ProsERRBEAENEISIISECAA ' FE T A N O

E bastante tentador observar O bravo guerreiro como uma reflexao premo-
nitoria de Gustavo Dahl sobre sua vocacdo e seu destino. Como se sabe, poucos anos apos ter
dirigido o filme, Dahl se afastou da producdo de filmes e embarcou de cabeca no trabalho de
organizacdo e gestdo dasatividades cinematograficas. De certo modo, ofilme sinaliza como a sua
empreitada em favor da estruturacdo do meio audiovisual — da distribuicdo de filmes durante os
anos da Embrafilme a criagdo de um 6rgdo de regulagdo e fomento, a Ancine—foi movida por uma
consciéncia ao mesmo tempo pessimista e teimosa. Por uma boa briga, indica O bravo guerreiro,
vale a pena lutar até o fim, por piores que sejam as dificuldades e consequéncias.

O bravo guerreiro abre com uma epigrafe tirada de Assim falava Zaratustra, de Nietzsche:
“Eu amo o que quer criar algo melhor que si mesmo e dessa arte sucumbe”. Essa cita¢do
dé o tom: a melancolia diante dos fracassos da realidade ndo serve de desculpa para a falta
de atitude. O bravo guerreiro foi um dos filmes da chamada fase urbana do cinemanovismo,
movido sobretudo pela questdo apresentada nos anos anteriores por O desafio, de Paulo
César Saraceni, e Terra em transe, de Glauber Rocha: como deveria reagir o ativista per-
tencente a elite intelectual diante das mazelas da sociedade como a ditadura e a desigual-
dade social? No entanto, se os filmes de Saraceni e Glauber Rocha instauravam climas
vibrantes, o filme dirigido por Gustavo Dahl tem outro tempo, adequado para a clareza da
reflexdo. Seja pela firmeza do olhar da camera, seja pela contencdo dos atores, ha algo de
marcial e solene no percurso do filme, como se estivéssemos presenciando uma via crucis
definidora do nosso sistema de representacdo politica e social. Ndo é por acaso que, de
todos os filmes do periodo, & um dos que permanecem mais atuais: poderiamos trocar
as siglas dos partidos inventados pelo filme (Partido Radical, Partido Nacional e Partido
Reformista) por siglas atuais como, por exemplo, PSOL, PMDB e PSB. Se assim considerar-
mos, o filme parecera tratar dos problemas que existem no meio politico brasileiro de 2011.
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ACERVO “UNARTE

Esse panorama pessimista e militante, ao mesmo tempo descrente e voluntarioso, é apresen-
tado em cenas criadas com sobriedade, sem espaco para excessos—até chegar o discurso final,
que mostra como o tom reflexivo deve conduzir e se deixar tomar pela exorta¢do, pelo desejo
deacdo. Esse tom melancélico e crescente é obtido ndo apenas pelos enquadramentos classi-
cos e pela dura¢do dos planos, mas sobretudo poragquilo que esta conjun¢do permite: a forte

relagdo cénica entre os personagens, apresentada pelos atores com umanotavel forca contida.

No inicio da trama do filme, o deputado Miguel Horta, o protagonista representado por Paulo
César Pereio, esta disposto a sair de um partido de esquerda radical para ser aceito por outro,
governista, de feicdo mais conservadora e ambigua. Sua percepcdo é que, enquanto ficar so-
litdrio no pequeno partido de oposicéo, nunca terd forga para fazer serem aprovados os seus
projetos que visam a promover maior justica social; sua aposta é que, participando de nego-
ciacdes dentrodo niicleo de governo, terad mais chance de “criar algo melhor que si mesmo”,
para usar os termos da epigrafe ja citada. A trajetdria que percorre ao longo do filme traz um
gosto de derrota para o seu projeto—porém, se no final ele “dessa arte sucumbe”, ndo sucum-
be derrotado, mas combatente que usa a voz como arma e esta disposto até a morte por isso.

Através desse percurso, tendo o ambiente politico brasileiro como cena, o filme consegue
representar uma questdo que surgiu no século XIX e se mantém presente: a faléncia da
chamada “superacdo dialética” e a alternativa tragica. Num regime em que as tensdes
sociais sdo enfraquecidas, o conservadorismo dos poderes que prevalecem acaba tor-
nando todo o ambiente doentio — e a renovagdo s6 pode vir do confronto entre forgas que
ndo se conciliam. Ndo & por acaso que a epigrafe do filme vem de Nietzsche, o primeiro
formulador dessa critica & dialética. No entanto, essa questdo filosofica ndo é representa-
da abstratamente, mas de forma concreta — como se diz no filme, a sociedade ndo é uma
abstracdo, € um coletivo formado por pessoas que existem de fato. Horta é alguém que
procura o seu espaco através da dialética da negocia¢do politica: “Conceder & melhor que
perder”, & o que ele ouve de um aliado; “ninguém faz nada sem sujar as méos”, diz ele em
certo momento, mas “é duro ser realista”, como conclui mais tarde. O primeiro plano do
filme ja deixa claro o lugar que ele busca: ao ser apresentado por Augusto, velho cacique
do partido governista, ele estd na margem do quadro, mas com a perspectiva imediata de
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tomar o centro da cena. Augusto — personagem interpretado por Mario Lago com contencéo

e uma forga impressionante — é uma espécie de versdo sombria da maturidade de Horta:
alguém que se resignou a negociar e brigar apenas para se manter junto ao poder, com
suas benesses. E com ele que Horta, depois de descobrir que seus planos deram errado
e seu projeto foi traido pelo seu novo partido, tem um didlogo que explicita a natureza
dialética das negociag¢des politicas: “Ndo se vai para frente s6 com concessdes”, diz ele;
“E no entanto & s6 assim que se vai para frente”, responde Augusto, afirmando que “sem
o poder ndo se serve ao povo, sem o poder ndo se faz nada — e o poder tem o seu preco”.

Mas a essa altura Horta ja percebe que as concessdes nem sempre significam avancos.
Ele conversa com o antagonista de Augusto, o ambicioso politico de oposi¢do Conrado
(interpretado pelo recém-falecido Ttalo Rossi) — e & Conrado quem o faz ver que a pretensdo
de chegar ao poder para estabelecer novos caminhos tem um prego maior e mais dificil do que
o das negocia¢des comezinhas da politica governista. Nas negocia¢des politicas, os grupos
minoritarios que concentram os recursos financeiros tém mais poder de pressdo do que os
outros. O governismo sempre é conservador, é sua forma de sobrevivéncia. A dialética da
movimentagdo politica sofre com a disparidade de for¢as: a sintese ndo apresenta o equilibrio,
mas o predominio de quem domina o poder. Sendo assim, hd momentos em que ndo existe
margem para negocia¢des: & preciso fazer escolhas e buscar a raiz dos objetivos. Massacrado
pelanegocia¢do conciliatéria e conservadora de Augusto e desprezado pelo populismo messi-
anico e arrogante de Conrado, Horta abandona a esperanca melancélica que o fazia agir como
um “pragmético”. A partir dai, faz a sua escolha: volta ao sindicato e, através de um discurso
em quereconhece a faléncia do seu projeto de negociacdo, insufla os trabalhadores a partirem
para o confronto através de uma greve geral. Até pouco antes ele apostava que, em nome das
transformagdes, todas as negociacdes podem ser justificadas; no entanto, Horta acaba por se
render as evidéncias de que, quando as for¢as em jogo sdo diametralmente opostas, ndo ha
espaco para concessdes em busca das dialéticas, somente & possivel o bom combate. “Sé a
luta salva. S6 a coragem, e até mesmo a coragem de morrer, faz de um homemhomem?”, diz ele,
usando as palavras como armas a beira do suicidio. Filme de reflexdo focado na a¢do, O bravo
guerreiro aponta que certos combates sdo permanentes, ndo conseguem alcan¢ar nenhuma
sintese historicamente justa. Consciente disso, o filme se recusa a sucumbir.
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