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A PH n M ESSA Ja vivemos tempos melhores. Mesmo na televiso aberta
y

temos exemplos concretos. Vejam sé um exemplo. Entre
1971 € 1995 a TV Globo produziu, com algumas interrup-
¢des, o programa Caso Especial, destinado a revelar novos
nomes na teledramaturgia e na dire¢do. Os 172 programas
gravados revelam um interesse real em renovar quadros,
através de um flerte com o teatro e também com o cine-

ma, como também fez o Globo Repérter em relacdo aos
documentaristas.

Assim, descobrimos no Diciondrio da TV Globo volume 1:
Programas de dramaturgia & entretenimento que autores
consagrados na televisdo (Janete Clair, Dias Gomes), na li-
teratura (Osman Lins, Paulo Mendes Campos, Marcos Rey)
enoteatro (Jorge Andrade, Gianfrancesco Guarnieri, Plinio
Marcos, Antonio Bivar, José Vicente, Oduvaldo Vianna
Filho, Leilah Assuncdo, Isabel Cadmara, Nelson Xavier)
escreveram histérias curtas, ao lado dos entdo novatos
Aguinaldo Silva, Gilberto Braga e Leopoldo Serran. Até
mesmo o hoje escritor Bernardo Carvalho entrou nessa, e
assinou dois trabalhos. Algumas vezes sdo adaptacoes de
obras classicas da literatura universal, ou da brasileira, de
Jorge Amado a Clarice Lispector, mas na maior parte dos
casos, inéditas. Entre os diretores, o mesmo esquema:
vindos da TV (Daniel Filho, F&bio Sabag, Walter Avancini),
do teatro (Ziembinsky, Paulo Afonso Grisolli, Paulo José) e
do cinema (Roberto Farias, Roberto Santos, mais Alberto
Salvé, Antonio Carlos Fontoura e Domingos de Oliveira —
[ FOTOS DE ARQUIVO CEDIDAS PELA TV GLOBO | essestambém autores). Aempresa acreditava, comrazdo,
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que essa misturada poderia dar bonsfrutos, lucrando ambas
as partes. Ahegemonia total da audiéncia (9o% em determi-
nado periodo) permitia todo tipo de ousadia renovadora.

Assim, ndo é tanto de espantar que Gustavo Dahl tenha
sido convidado, e aceito, dirigir dois programas para
o Caso Especial no ano de 1976. Um deles, o segundo,
Gangster, foi escrito pelo dramaturgo José Vicente e
interpretado por Débora Duarte, Paulo César Pereio e
Mério Gomes. Ndo pdde ser localizado no Centro de
Documentacdo da Globo, ou ndo estd em condigdes de
ser exibido. Mas o outro, mais importante, sim. E merece
registro e comentario, mesmo que breves.

Apromessa, levado ao ar em 16 de abril, dura 5o minutos.
Tem na sua ficha técnica profissionais de qualidade (trilha
sonora de Edu Lobo, cenografia de Arlindo Rodrigues),
apesar do orcamento apertado. Isso se contorna com um
bom elenco, encabecado por Leonardo Villar, Ana Maria
Magalhdes e Zeni Pereira. Mesmo em papéis periféricos
ou meras pontas foi possivel contar com atores do nivel
de Rui Resende, llva Nifio, Antonio Pitanga, Jacira Silva,
e a entdo minlscula Isabella Garcia, recrutados entre o
numeroso cast da emissora.

Inspirado num caso veridico acontecido poucos anos antes
em Periperi, na Bahia, A promessa foi ndo apenas dirigido,
mas também escrito por Dahl, entdo com 38 anos. Critico
de cinema culto e sofisticado, montador premiado e diretor
cinemanovista autor de dois longas de muito prestigio e pouca
bilheteria, ele procurava um espago profissional dentro das
atividades audiovisuais. Precisava sustentar familia, enfim,
viver como um cidaddo. Esta nas vésperas de ser convidado
para trabalhar na Embrafilme, fato que veio mudar sua trajeto-
ria, e também a da distribuicdo de filmes brasileiros no Brasil.
E um momento muito especial, de transicdo.

A promessaé uma obra menor, mas nem por isso despre-
zivel. Mesmo uma répida anélise nos revela muitos tragos
de interesse, e mesmo de autoria.

Como muitaslocag¢des sdo externas, odiretorousou planos
gerais e cenas com poucos didlogos. Isso & uma caracte-
ristica do cinema, da tela grande, mas quase uma heresia
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nalinguagem televisiva. Assistimos também volta e meia,
alegremente surpresos, enquadramentos caprichados,
utilizando uma profundidade de campo frequentemente
desprezada na tela pequena. Isso compensa bastante as
limita¢des da produg¢do, que por sua vez condicionaram
a dramaturgia a poucas loca¢des. Basicamente o mar,
o bar, o lar, a praia, a delegacia, o terreiro do candomblé.
Essa dramaturgia, quando foca nos grupos sociais (e ndo
na familia do protagonista) se apresenta na forma de
coro. Os boémios do botequim, as lavadeiras na beira
dorio, a roda de samba, 0s pescadores, os participantes
do candomblé. Ha um certo clima do cineasta mexicano
Emilio Tndio Fernandez, talvez A pérola, adaptacdo de
um conto de John Steinbeck passado entre pescadores,
que Dahl apreciava bastante. Mas, ndo podemos nem
devemos esquecer que estamos diante de um produto
industrial, feito com pressa, para ser assistido uma vez
s6, por milhdes de pessoas simultaneamente.

Basicamente o enredo de A promessa trata de um pes-
cador que, para escapar da ma sorte, faz uma promessa
num terreiro de candomblé, e em troca deve sacrificar a
filha cagula. E o dilema de Abrado no Velho Testamento,
de Agamenon na guerra de Troia e também de contos das
1001 noifes ou da Carochinha. Estamos, por outro lado,
bem préximos da ambientacdo de Barravento, o primeiro
filme de Glauber Rocha, obra pioneira do Cinema Novo.
Mas o conflito principal gira em torno de como cumprir
uma promessa, ou seja, também se refere a O pagador
de promessas, de Anselmo Duarte, ganhador da Palma
de Ouro de Cannes, um “filme de qualidade” no caminho
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inverso dos cinemanovistas. Entretanto, qualquer seme-
lhanca com esse (ltimo filme acaba ai. Pressionado pelo
seu misticismo, o pescador leva a menina para o mar
revolto (barravento significa exatamente mar revolto com
slibita mudang¢a deventos), e ela desaparece. Ao contrario
de O pagador, que tem uma posicdo liberal e ecuménica
em relacdo ao culto afro-brasileiro, A promessa & como
Barravento, que condena o candomblé ja num letreiro
antesdo filme como causa do atraso da populacdo, e ndo
como o seu efeito. Mas vai ainda mais longe. No filme de
Glauber o feitico & desmascarado e a solu¢do & ir para a
cidade grande se modernizar. Em A promessa, o feitico
venceu e tem de ser punido. A mulher do pescador, ao
saber da morte da filha, vai na delegacia e denuncia o
marido, que é entdo preso e acaba a histéria. E o Estado
que intervém contra o atraso e a supersticdo. O candomblé
como o dpio do povo, e a figura feminina como agente
transformador. Exatamente como um filme da primeira
fase cinemanovista.

Estreado na enxurrada da programacdo televisiva, o filme
teria passado em brancas nuvens caso ndo tivesse sido
espinafrado por um jovem critico num jornal da imprensa
nanica. O motivo era nobre, pois desde dois anos antes,
com O amulefo de Ogum, de Nelson Pereira dos Santos,
a esquerda j& compreendera que a cultura popular (leia-
se candomblé) também pode ser libertadora. O texto era
panfletario, pretensioso, agressivo, quase ofensivo, como
podem ser frequentemente os textos das pessoas jovens.
Esse critico era eu. Hoje, quase 40 anos depois, revendo
A promessa no Centro de Documenta¢do da emissora,
percebo uma ambiguidade oculta, porém muito significa-
tiva. Em nenhum momento vemos a mae de santo pedir o
sacrificio da menina. E, nas cenas da jangada na tempes-
tade, também ndo testemunhamos o pai atiré-la ao mar.
Sé&o elipses que o espectador deve preencher. Portanto,
temos outras possibilidades, além da ébvia. O sacrificio
pode ser uma decisdo do pescador, e ndo uma imposi¢do
religiosa. Ele & um assassino que merece, sem dlvida, ir
para a cadeia. Mas e se a menina sumiu na tempestade,
sem que o pai a tenha sacrificado? Entdo ele é inocente e
sua prisdo é injustificavel. Vocé decide.

Como vemos, hd um rico subtexto a ser explorado. Dahl,
mesmo trabalhando dentro da ind(istria de entretenimen-
to, realizou uma obra bastante pessoal. Endo poderia ser
de outra forma.
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