A equipe da FILME CULTURA, acrescida do critico Daniel Schenker, reuniu-se com
trés criadores envolvidos com o didloge entre o cinema e o teatro. Christiane Jatahy
experimenta essa jungio em filme (Afalta que nos move) e pesa (Julia). Enrique [iaz, a par
de seu trabalho em teatro, € ator de cinema e estreou no ano passado como diretor de
video. Pedro Asbeg documenta hd mais de 10 anos as atividades do Grupo Armazém de
Teatro e realizou recentemente o longa documental Mentiras sinceras. A seguir, um resumo

da conversa. A versio integral pode ser acessada em www.filmecultura.org.br.

Carlos Alberto Mattos: Vamos comegar pedindo a voc&s que, a partir do ponto de vista do seu
préprio trabalho, digam como estdo sentindo o momento atual em relagdo a este didlogo
entre as artes.

Enrique Diaz: Eu sempre me lembro do que o Aderbal [Freire-Filho] falava. Ele langava um
olhar muito aberto no sentido de que tudo é dramaturgia, a separa¢do é relativa. Vocé
tem diferencas de técnica, de ritmo, de estrutura, de produgdo, tudo isso. No fim das
contas, a dramaturgia faz aquilo ser uma coisa s6. Claro que tem questdes de mercado,
al tem variagdes tanto dentro do setor do cinema como no setor do teatro. Mas acho
interessante pensar nesse sentido, acho bastante libertador pra gente. E hoje em dia a
gente vive uma fase excitante em fungdo dessa facilitagdo de produgdo, com muita gente
fazendo coisas e tal. Isso propicia que esse discurso do Aderbal se torne mais concreto.

E me parece interessante o fato de ver cineastas querendo fazer teatro. Curiosos, interes-
sados, vendo que & uma solugdo para a questdo do ritmo de produgéo de cinema. Eu vejo
de uma maneira muito positiva esse transito.

Christiane Jatahy: Tem uma coisa muito instigante nesse momento, a possibilidade de transitar
em varias areas. Tem uma dilui¢do das fronteiras entre o cinema e o teatro, e isso acontece
entre as varias artes. Existe uma curiosidade, uma boa promiscuidade, que eu acho inte-
ressante e me instiga. Eu fui abusada de fazer um longa [A falta gue nos move]. Quando eu
pensei em transformar uma peca num longa-metragem, o que me interessava era trabalhar
com cinema. E o que me interessava naquele momento era como eu conseguiria provocar
no espectador de cinema uma sensac¢do semelhante 4 que o espectador de teatro tinha
com aquela peca. E eu sabia que aquilo me obrigava a quebrar uma série de parédmetros,
ainda que a gente saiba que tem milh&es de olhares e possibilidades no cinema. Mas eu
ndo estava preccupada em corresponder a uma certa tradicdo. Eu estava interessada em
levar uma pesquisa para outro meio.

Agora el estou fazendo outra pega, em que eu tomo o caminho inverso. Eu digo que em
A falta que nos move el levei o teatro para o cinema, e agora no Julia ey estou levando o
cinema para o teatro. Porque & um filme feito ao vivo, mas & no teatro. Se é no teatro, entdo
& teatro, ndo & cinema. Mas ao mesmo tempo & projetado e & pensado realmente nos dois
olhares. O tempo todo, tanto na interpretacdo dos atores, como para mim, ha mise en scéne,
a questdo era como eu conseguia que isso fosse visto desde o olhar da cAmera, e a gente
trabalhou plano a plano, ao contrério de A falta, que era um exercicio do improviso. 0 fulia
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& pensado, eu fiz até storyboard, quis fazer o caminho inverso. Mas isso esta sendo visto
ao vivo, entdo tem outro ponto de vista que tem que ser valorizado. Enfim, para mim é uma
pesquisa, & umacuriosidade, um desejo de continuar meio abusada e experimentando essas
possibilidades, que eu acho que renovam a comunicagdo com o plblico.

Pedro Asbeg: Apesarde eu me sentir parte desse encontro cinema-teatro, o meu ponto de vista

& mais distante pelo fato de eu trabalhar mais com documentério. Entdo, o préprio filme
que eu fiz [Mentiras sinceras], em que eu tentava entender um pouco mais do universo do
teatro, do processo de montagem da peca Mente mentira, foi a partir do documentario, um
olhar mais distante, ndo tdo préximo da dramaturgia, que & um universo que eu certamente
ndo domino. Mas pelo fato de trabalhar com o Paulo de Moraes nos DVD da Companhia
Armazém desde 2000 ou 2001, a0 longo desse processo o meu interesse pelo processo do
teatro, desde as leituras, os ensaios, 0s exercicios até a pega pronta, isso me instigou. Nos
Gltimos dois anos eu tenho sabido de muitos documentarios que tratam desse universo.
Entéo, fico feliz de saber que as conversas véo se encontrando.

Daniel Caetano: Acho interessante se vocés falarem sobre a questdo da espontaneidade, da

ED:

improvisagdo, muito presente no trabalho de vocés e no teatro contemporédneo. Um dos
trabalhos do diretor & desarmar aquilo que parece estararmado demais. No cinema, mesmo
que se capte uma improvisacgdo, elavai ser trabalhada pela montagem e vai ser recebida de
outra maneira, A participa¢do do Enrique no Moscou tem isso: a gente vé& o trabalho de um
modo filtrado, escolhido, repensado.

Ele & repensado pela montagem, mas a possibilidade de uma coisa acontecer sem querer
e aquilo ficar, no teatro, ndo existe. Pode acontecer uma coisa num dia —e no dia seguinte,
ou incorpora ou ndo acontece mais. Entdo tem uma coisa louca no cinema: o acaso pode
ser muito determinante. Vocé ficar relaxado no sef é superimportante. No teatro vocé estd
relaxado, mas a partitura te ajuda porque vocé tem que construir o espetaculo inteiro. No
faz um pedacinho varias vezes e o melhor vocé pega e usa. Vocé tem que saber o que vai
respirar até o final.

Daniel Schenker: Ndo temcomo fugir da construgdo. A questdo &, talvez, oquantointeressa que

CJ:

essa construgdo aparega para o espectador. Nesse sentido, A falta gue nos move trabalha
nessatensdo porque, porum lado, existe todo um apagamento: os atores usam os proprios
nomes, & um registro de atuagdo que apaga a construgdo. Por outro lado, ha um aviso de
que existe construcdo quando se informa que eles estdo seguindo um roteiro. Existe essa
tensdo entre aparecer e ndo aparecer a constru¢éo da cena.

Eu gosto muito daguela frase do Nietzsche sobre “dancar com algemas”. Eu acredito que s6
& possivel ter liberdade para criar no momento se voc# tiver muitos limites, muitos suportes.

: No caso do Enrique, é o seu préprio corpo que faz a interface do cinema e do teatro. Vocé

atua no cinema, eventualmente, Vocé fez um video agora, o deus no atroz doce, que é 0
seu primeiro trabalho de dire¢do de audiovisual. E mais uma vez & o corpo como elemento
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fundamental, porque tem filmes projetados nas paredes da casa e até em cima do corpo das
pessoas. ¢ deus no arroz doce seria mais um movimento seu no sentido do cinema? Qu é
uma extensdo do seu trabalho em teatro, ja que ele tem uma coisa bem teatral na maneira
como acontece diante da cdmera?

ED: O video & sim um movimento, um desejo em relagdo a esse transito para outra midia. Ele

foi encomendado [pelo evento Atos de fala], s6 que com total liberdade e sem nenhuma
pretensdo. O video surgiu assim, do improviso, da coisa de buscar em si préprio, na familia,
sem saber a forma que aquilo teria. Era o bloco do eu sozinho. Eu ia para a casa da minha
mée carregando um tripé, uma camera, um microfone. Meu pai morava fora, ai ele chegava,
eu gravava. Pegava minhas filhas, “vamos botar umas fantasias”. O filme apareceu nesse
processo de ficar a disposigdo dele, que & a coisa do documentario. Ele foi surgir de fato na
montagem, foi virando uma coisa incompleta, como toda montagem. Porque se desse para
continuar eu ficaria montando eternamente. (assista ao video em www filmecultura.org.br)

Voltando para o assunto do corpo que vocé falou, eu sou ator e trabalhei muito com essa
coisa de improvisa¢do. E tem um aspecto da performance arf que & o momento, o “estar ali”,
& 0 oposto do planejamento de produto. Eu acabei atuando em varias pecas e shows que
dirigi. As vezes, no show da Marina ou no Ana Carolina, eu entrava no palco com a cimera
na mdo. Eu sou o meu trabalho também, eu estou ali. Ndo que eu seja um especialista em
petformance arf, mas tinha uma sensagdo de aventura, que tem a ver com estar ali. Tanto
que no trabalho do Coletivo Improviso que eu codirigi, Ofro, eu estava em cena, feliz davida,
num modelo oposto ao da dire¢do tradicional, controladora.

CAM: Os projetos que promovem esse encontro entre teatro e cinema acabam descambando para

o}
A

o terreno da subjetividade, da coisa pessoal, de familia. Eu penso no Moscou, no Mentiras
sinceras, que comeca ja com atores conversando sobre assuntos de familia e ecos que eles
trazem de pessoas reais para o trabalho. No A falta que nos move a gente nunca sabe até
gue ponto é a personalidade daqueles atores que esta sendo ali trabalhada, assim como as
histérias reais de familia e parentes.

: O filme constréi um mistério em torno de um personagem que parece aludir fortemente a
realidade do ator.

CJ: No caso do A falta, esse & um projeto que comeca em 2004, entdo naguele momento isso estava

me interessando por causa da ideia da fronteira: isso & um artificio, isso éfalso, isso é verdadeiro,
& ator, & personagem? N3o que ndo me interesse agora, mas naguele momento isso era uma
questdo para mim. Quando vocé chama uma pessoa pelo préprio nome em cena, mMesmo que
tudo seja uma inven¢do, provoca uma certa reacdo. Eu sai de uma pds-graduagdo em Filosofia,
logo a questdo daverdade me interessa. 1sso era um movimento, mas acho que ndo era sé meu.
Falo de 2004, 2005, quando havia todo um movimento, uma pergunta sobre si mesmo paratentar
entenderooutro, o que estafora de vocé. A falta, como conceito, parte muito dessas premissas
e por isso ela & tdo misturada. Quando eu fui montar agora o fulia, foi engracado porque, por
acaso, a atriz também se chama | iilia. E & 6bvio que ey uso isso em cena.
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ED:

Isso ndo surge s6 no encontro teatro-cinema, isso j& & uma tradigdo do teatro contemporaneo
h& muito tempo, vem de Pina Bausch, |éréme Bel, da danc¢a contempordnea, Hoje em dia
isso é clich&, o que ndo & um problema porque clich&s sdo (teis. Mas o teatro contempo-
réneo nos (ltimos 10 anos, especialmente no Brasil, & feito de listas, “eu sou essa mania,
essa medida, o que eu fiz ontem de manha”... A Pina Bausch fez isso genialmente. Era um
exercicio que os bailarinos criavam com referéncias pessoais, sejam gestuais, sejam verbais,
sejam biograficas. |sso foi se disseminando. Eu associaria também a literatura, para fugir
da preponderancia da trama. “Eu sou o meu pé andando, eu sou a foto que eu vejo, eu sou
a cartado meu pai que se matou, eu sou aquele objeto que eu tenho guardado”. E também
uma maneira de fugir de umteatro realista, que sé pressupde averossimilhanca de umaagao
& qual a gente se relaciona como voyeur. Ndo. E o épico: eu falo com a cimera, falo com o
ptiblico. Luiz Antdnio-Gabriela, uma pega do Nelson Baskerville, &€ um teatro-documentario,
megacabaré, megateatral, cheio de documentos, de informagdes concretas, de narragdes de
coisas concretas que aconteceram. 550 & uma coisa que esté acontecendo ha muito tempo.
Mas também se aproxima do documentario, dentro do teatro.

Luis Alberto Rocha Melo: Essa subjetividade acaba sendo representada pelo espago também.

CAM:

PA:

CAM:

ED:

Sdo filmes que trabalham espagos confinados. Eu fico pensando na relagdo entre cinema
e teatro nos anos 1970, que tinha muito a ver com a coisa de ir pra rua, o teatro de rua, um
enfrentamento com o exterior.

Em A falta, alguém chega a falar que aquele apartamento ndo pertencia a realidade.

No Mentiras sinceras, eu me aproveitei do fato de a pega tratarja desse tema, das realidades que
cadaum cria, e como aquilo aos poucos vai fazendo com que um grupe de pessoas tenha visdes
diferentes sobrea mesma coisa. Documentario, o nome ja diz, & algo que a gente imediatamente
entende como coisa real. Eu queria fazer uma brincadeira, um documentario em gue nem tudo
fosseverdadeiro. Mesmo ndo sendo um filme de ficgdo que usasse os atores paraencenartextos,
ainda assim construir um filme que també&m deixasse no ar a d(ivida para o espectador: aguilo
ali & real? O que aquilo quer dizer mesmo? Aquilo foi o ator ou foi o personagem?

0 chamado teatro filmado sempre foi uma expressdo apavorante. Houve uma luta dentro do
cinema para se estabelecer como arte, fugindo do teatro. Mas hoje parece que perdemos o
pudor de trazer o teatro para o cinema como teatro. Vocés localizamalgum momento, alguma
expressdo, algum personagem, algum autor, algum elemento que tenha sido decisivo na
mudang¢a do que a gente estd vendo hoje?

Eu continuo achando aterrorizante. Esse foi um dos debates que eu tinha com o Coutinho e
com o Neco [Ernesto Piccolo]no Moscou. O espetéculo s ia servisto como filme. Se eu pen-
sasse em um teatro de 500 lugares, ja estaria fazendo um filme ruim, de cara. A brincadeira
era “vamos fazer um filme”. A ideia mesmo, mais prototipica, do teatro filmado, eu acho
terrivel. Porque varias geragdes seguidas ja tém uma formagdo de cinema e televisdo. Entdo,
se vocé ndo estd no teatro e v& aquilo filmado... A ndo ser que seja um cinema farsesco.
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L D esquerda para a direitq:
Julia,
Maoscou,

Mentiras sineepas.

DC: Ha filmes como Dogville, que se representa como um teatro imaginario.

ED: Mas a atuagdo & inteiramente cinematogréfica, ele [Lars Von Trier]ndo faz uma atuagéo de-
nominada teatral. E para a cimera, sabe que tem close, s6 ndo tem as paredes. E um estilo
de encenagdo, ndo tem aver com a imagem do teatro filmado.

PA: No caso dos DVD do Armazém, era uma ideia de ter um registro daquele trabalho. Eu, que
venho do cinema, fico sempre agoniado em pensar a quantidade de pegas incriveis que sdo
feitas e que ninguém pode ver mais. Se vocé quiser ver um filme que foi feito hd 8o anos,
com relativa facilidade vocé consegue. E uma pega que foi feita no ano passado e que saiu
de cartaz, acabou. Eu e o Paulo de Moraes consideramos o ponto de vista do espectador
da televisdo. Isso faz diferenca porque a gente entende teatro filmado como uma camera
chapadona, parada. Nés tinhamos sempre uma cdmera em plano médio, e o resto eram
planos fechados. A gente tenta sempre trabalhar o mais fechado possivel e ter um ritmo de
corte legal, para que néo fique uma coisa 6bvia.

ED: Acho a ideia do registro essencial, superimportante. Mas acho crucial o limite, a diferenga.
Uma coisa & ver um DVYD da peca. Vocé esta vendo uma pega, vocé sabe que aquilo & uma
peca. Ndo estd vendo alguma coisa audiovisual. Aquilo s5 serve como referente. Se aquilo
& um filme, eu duvido que seja bom. Jogo de futebol, eu até prefiro ver na televisdo, por
exemplo. Euvou no estédio, ndo tem replay. No jogo de futebol, a gente sabe que eles estdo
jogando, ndo estdo de mentirinha. No teatro, estd armado. O fato de estar armado e a gente
ver uma linguagem de atuagdo, por exemplo, que é feita para aquilo ali, j& faz aquilo per-
tencer aquele mundo. Fago gravacdes de video das minhas pegas as vezes, fico amarradao.
E fica 8timo, mas & como referéncia para mostrara peca, e ndo como coisa auténoma. Tenho
varias coisas gravadas, algumas que nunca foram editadas.

DS: Tem a questdo do tempo ai. Porque o teatro & a manifestagdo do presente e o cinema, do
passado. Alguma coisa foi gravada num determinado momento e é reexibida para o espec-
tador algumas vezes por dia.

ED: Eu ndo pensaria tanto em presente e passado, mas em ato de comunicagdo. O teatro & um
pouco ameagador, & estar em contato com o outro. Tanto que as pessoas tém medo deirao
teatro. Quem faz cinema ndo gosta de teatro. Porque tem o constrangimento de ver o amigo
ali, tem que falar depois. E um ato de comunicagdio, em que essa interface entre uma pessoa
e outra estd em questdo. No cinema, é claro que & um ato comunicativo, mas na hora em
(ue eu vou ao cinemaaquele filme & meu. N3o tem ninguém me olhando, aquilo & meu. Uma
coisa & vocé estar com os seus pensamentos, filmes, misicas. Outra coisa & estar na frente
da pessoa. Uma reunido é uma reunido, ver o video em casa é outra coisa.

DC: Nés falamos muito da verdade da arte, de chegar a uma certa verdade, que é fundamental

tanto para o cinema quanto para o teatro. Mas se a gente pensarnatrajetériada relacdo dos
dois, ela passa por um elogio do falso, da constru¢do, da poténcia do falso.
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ED:

CAM:

ED:

Cl:

ED:

Cl:

CAM:

LARM:

C:

Eu tenho para mim que o Hamlet fala muito disso. Desde o inicio ele fala assim: “Todas as

lagrimas e as roupas negras jamais vdo chegar ao nivel da minha dor”. S6 que no meio ele
estd fazendo teatro. O falso faz parte da experiéncia.

S: No/fulia tem a projecdo daimagem, que foi pré-gravada antes do espetéculo. Digamos assim,

o cinema do passado e a proje¢do da imagem gravada ao vivo na hora do espetéaculo. E af
eu ndo sei se a gente poderia chamar de um cinema do presente.

Live cinema.

: E totalmente five cinema. Vocé esta vendo as duas coisas acontecerem no mesmo momento.

E & engragado essa coisa da comunicagdo gue o Enrique esta falando. Quando eu fui fazer
o Julia, eu ndo sabia como ia ser visto. De alguma forma, vocé esta vendo teatro e os atores
estdo ali, mas ao mesmo tempo vocé estd vendo cinema. Eu tenho vontade de conversar
com as pessoas sobre como foi para elas verem a pega. Porque vocé é espectador de um
set de filmagem e também espectador do filme pronto.

Acho que quem articula tudo é o teatro.

Eu também acho, mas no fulia o cinema tomaa frente em alguns momentos. Ndo sé porque
estd sendo visto, mas porque tem horas que tudo vira s6 projecdo.

N&o que seja mais uma coisa do que a outra, mas quem articula é o teatro. O teatro pode pegar
uma tela, trazer para ca e deixar meia hora. Mas foi o teatro que trouxe. A interface & o teatro.

Estd sendo feito no espago do teatro.
O cinema é o movie theater, o teatro do cinema.

E acho que tem um pouco da interface do cinema com a televisdo. A prépria encenagéo do
A falta gue nos move lembra um pouco os reality shows.

Essa & uma questdo que esta presente no nosso imaginario, esta presente em todos os ca-
nais. Tem a coisa da casa. 56 que as cameras estdo ali, voc& ndo esquece as cameras. Eles
estdo atuando mesmo, e ndo fingindo que ndo estdoatuando. S6 que os atores acreditavam
gue o cara podiair. Porgque emalguns ensaios a gente levou alguém. A grande teia entre os
personagens, o que eles discutem o tempo todo, sdo os dispositivos. Fazendo uma citagdo
do [filésofo Giorgio] Agamben, é quando os dispositivos passam a ser a ponte relacional.
Essa para mim é a grande questdo. Como eu lido com a regra. Como eu lido com a ideia de
que algo é dito e como & que eu interpreto.
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