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NOTAS CRITICAS SOBRE UM CASO EXEMPLAR
DA RELAGAO TEATRO X CINEMA NO BRASIL

Desde os primeiros momentos em que o cinema narrativo se estruturou como uma
forma de “contar histérias”, o teatro se firmou como uma fonte inesgotével dessas histdrias.
Em suas origens, quando ainda ndo era considerado umaarte em si, o cinema se estabeleceu
como uma modalidade de entretenimento popular, atraindo as massas em pragas, feiras e
aglomeragdes, da mesma forma que as mais diversas modalidades teatrais o vieram fazendo
ao longo dos séculos. Antes de Griffith e outros pioneiros organizarem os principios de como
contar uma histéria usando os instrumentos caracteristicos de uma linguagem cinematografica,
era muito comum que os filmes se caracterizassem como a mera fotografia em movimento de
um cenario e marcagdes teatrais. Com o tempo, e principalmente através da utilizagio dos
recursos de enquadramento e montagem, o cinema foi se estabelecendo como uma forma de

expressdo com suas caracteristicas individuais, apesar de a linha de intersecdo entreelee o
teatro nunca haver desaparecido por completo.
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No cinema brasileiro ndo podia ser diferente. Se muitos de nossos pioneiros, como Humberto
Mauro e Mério Peixoto, ja dominavam de forma invejavel os recursos visuais, a linguagem
teatral se fazia mais presente num cinema popular. Mesmo cronologicamente situado em
um momento posterior, pensemos no caso das chanchadas, grande chamariz de bilheteria
nas décadas de 40 e 50, herdeiras diretas do teatro de revista. Com o estabelecimento de
uma teméatica e dramaturgia essencialmente brasileiras, nossos principais autores teatrais
passaram a ter suas pegas sucessivamente adaptadas para o cinema. Umde nossos maiores
&xitos no mercado internacional, O pagador de promessas (1962), vem de consagrado texto
teatral de Dias Gomes. O mesmo Anselmo Duarte adaptou em seguida Vereda da salvagéo
(1965), de Jorge Andrade. Dois dramaturgos igualmente importantes, Nelson Rodrigues e
Plinio Marcos, tiveram textos transpostos, muitas vezes em mais de uma versdo. Foram,
no caso do primeiro, duas versées para Boca de Ouro — Nelson Pereira dos Santos (1963) e
Walter Avancini (1990) — e trés versdes —|. P. de Carvalho/Billy Davis (1963), Braz Chediak
(1980) e uma ainda inédita por Moacyr Gées — para Bonitinha, mas ordindria. De Plinio, foram
duas adaptagbes para Navalha na carne — Chediak (1969) e Neville D’Almeida (1997) —e Dols
perdidos numa noite suja — Chediak (1970) e José Joffily (2002).

Assistindo a esse grupo de filmes, ndo fica dificil constatar que as adaptagdes em momentos
cronoldgicos diversos acabam sempre por retratar, além das caracteristicas de estilo pessoal
de cadadiretor, reflexos de modalidades de cinema em pauta na épocade suas realizacdes. O
Bocade Ouro de Nelson Pereira tem um pé no neorrealismo italiano e outro no entdo nascente
Cinema Novo; ja o de Avancini antecipa um cinema de base essencialmente televisiva, que
entraria em voga na década seguinte. Os filmes de Chediak sdo pincelados de elementos ex-
ploitation, absorvendo, no caso de Bonitinha, caracteristicas da pornochanchada. Aanarquia
de Neville, que também trabalhou Nelson Rodrigues em Os sefe gatinhos (1980), contamina,
aqui de forma bastante negativa, diga-se de passagem, sua versdo para o texto de Plinio,
feita num momento em que o cinema brasileiro se encontrava bastante perdido em seus
rumos.Ja aadaptacdo de Joffily para Dois perdidos reflete tempos de globalizagdo e anseio
pela conquista de um mercado externo, com a transposicdo da agdo para Nova York.

Um interessante caso de miiltiplas adaptagdes a ser estudado & o de Auto da Compadecida,
de Ariano Suassuna. Escrita em 1955, amalgamando histéricos de dramaturgia circense,
tradigdo popular nordestina, teatro medieval e autos de teméaticareligiosa, a pega concretiza
nessa mistura de elementos as bases que seriam consagradas em toda a obra posterior de
Suassuna. Desde sua primeira encenagdo em Recife, em 1956, o texto foi recebendo versdes
por diversos palcos brasileiros, atingindo em poucos anos um status de cléssico. Era natural
gue o cinema ndo demorasse a beber na fonte dessa histéria, que comeca centrada nas
peripécias do humilde e esperto Jodo Grilo, sempre acompanhado de seu amigo Chicd. Jodo
manipula a seu bel-prazer os integrantes da elite econdmica e religiosa de uma pequena
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cidade nordestina até ser esta invadida por um bando de cangaceiros. A morte de todos os
personagens, exceto Chico, desagua no julgamento de suas almas, num embate entre Jesus
e o Diabo, no qual Jodo volta a exercer seu virtuosismo nas artes da manipulacdo, como uma
espécie de advogado, que roga pela intercessao da Virgem Maria (a Compadecida). Esta
percebe todos como figuras cujas falhas, delitos e pecados seriam consequéncias diretas da
natureza humana, absolvendo-os do inferno e dando a Jodo Grilo uma chance de recomeco,

devolvendo-lhe a vida. A sua maneira, todas as trés versdes cinematograficas sdo bastante
fiéis ao texto original, guardando, como nos casos das pecas citadas nos paragrafos anterio-
res, particularidades inerentes a seus autores e aos periodos nos quais foram realizadas.

Aprimeira dessas versoes foi langada em 1969 com o titulo de A Compadecida. Mesmo contando
com uma colaboragao do autor Suassuna, que aparece nos créditos como um dos responsaveis
pela adaptacao, a verdade é que A Compadecida é um filme que deixa bastante a desejar, e uma
das grandes justificativas para suas deficiéncias parece estar na propria escalacdo do diretor
George Jonas. Nada, exceto aquilo a que Nelson Rodrigues se referia como “complexo de vira-
lata”, justifica que o filme tenha sido comandado por um hiingaro, que jamais voltaria a assinar
um longa-metragem e cuja maior contribuigao ao cinema teria sido escrever o livro que serviu de
base a Munique (2005), de Steven Spielberg. Se alguns momentos tentam introduzir elementos
caros ao espirito criador de Suassuna, como o fato de a agdo se iniciar com uma representagao
circense, reproduzindo marcagdes do texto original, essas referéncias ao autor vao se tornando
esparsas ou gratuitas ao longo da proje¢ao de um filme que carece de ritmo ou de uma unidade
estilistico-visual. O uso recorrente de planos gerais distanciados ao excesso, por exemplo, pre-
judica claramente a apreensao de espaco e a compreensdo da agdo que se vé na tela,

Estavamos em 1969, e a bagagem trazida pelo Cinema Novo, com sua mistura de elementos
eruditos e populares, além de seu forte discurso politico, ja havia estabelecido sua forca em
nosso cenario cinematografico. A Compadecida tenta apropriar-se dessa bagagem, mas o
maximo que consegue fazer € um grosseiro pastiche da linguagem “cinemanovistica”. A par-
ticipacdo de artistas consagrados em suas areas na equipe técnica (masica de Sérgio Ricardo,
cenarios de Lina Bo Bardi, figurinos de Brennand) expressa uma clara vontade de trabalhar a
insercao do erudito no popular, mas, exceto pela contribuicao musical, 0s demais valores de
producdo atestam, ao menos pelo que se vé na tela, uma visao caricatural de coisas que uma
elite “intelectualizada” consideraria popular. Mesmo que nao se cobre do filme uma encenacéo
naturalistica, nada justifica cangaceiros vestidos de rosa, as camisas listadas de Grilo e Chicé
ou as insergoes descabidas de um grupo de bumba meu boi ao longo da narrativa.

A Compadecida & também um filme bastante falho no que se refere a caracterizacio de ambientes

e personagens. Como em todas as versoes, a primeira parte se passa na praca central do que seria
uma tipica cidadezinha nordestina. S6 que, apesar das locagdes pernambucanas, as imagens nao
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transmitemuma sensacgdo de Nordeste. O casario ea praga, que parecem ter sido retocados para
as filmagens, estdo mais para interior de Minas Gerais. Da mesma forma, os atores interpretam
seus personagens de uma forma sulista demais, sem qualquer tentativa de reprodugdo da pro-
s6dia nordestina. O Jodo Grilo de Armando Bogus estd mais para malandro desonesto do que o
pobre que faz da manipulagdo alheia seu principal recurso de sobrevivéncia. Chicd é uma figura
completamente apética, e suas falas da pe¢a praticamente desaparecem na pele do jovem Ant6nio
Fagundes. Os demais atores atuam quase sempre de forma empolada. Um dos pouquissimos
acertos se da na forma pela qual os personagens sdo inseridos na trama, a partir da visdo de
um capanga de cangaceiro (Ary Toledo), que vai observar a cidade e preparar sua invasdo pelo
bando, elemento ausente na pega. Porém, dai para a frente, temos uma sucesséo de equivocos
que se potencializam em especial na cena do julgamento. Essa, por quebrar o ritmo ¢cdmico e
passivel de uma encenagdo realista, torna-se o maior desafio para as transposi¢des do Auto ao
cinema. No caso do filme de Jonas, as inser¢des de elementos medievais, numa referéncia as
inspiragdes da peca e ao universo “armorial” de Suassuna, acabam por se perder completamente
devido a falta de afinidade entre o diretor e o objeto que pretende retratar.

Nas décadas de 1970 e 80, apesarda consolidagdo do poder comercial do cinemaamericano, os
filmes de Os TrapalhSes se configuravam como grandes blockbusters de férias. Sempre imersos
erm uma férmula, os filmes foram se tornando repetitivos com o passar do tempo. O desejo de
injetar algumainovagdo fez com que, em 1987, Renato Aragdo e companhia protagonizasserm a
suaversdo paraa pecade Suassuna. Surgiu, entdo, Os Trapalhfes no aufo da Compadecida. O
desejo de sangue novo se fundiu & proposta de um produto mais bem-acabado sob o ponto de
vista cinematografico, comum olho mirando aconquista de um piiblico adulto. Daia aquisi¢do
de um cineasta consagrado, Roberto Farias, para a condugdo dos trabalhos, numa &poca em
que a maioria dos filmes do grupo era assinada por Dedé Santana. Essa foi a versdo mais lite-
ralmente fiel ao texto de Suassuna, e seu principal mérito vem do fato de que ninguém melhor
gue Renato Aragdo jamais poderia interpretar a figura de Jodo Grilo. Didi Mocé, o eterno alfer
ego de Renato, & o nordestino pobre eternamente discriminado que faz da esperteza sua prin-
cipal forma de sobrevivéncia. Didi,]odo Grilo e Pedro Malasartes sdo manifestagdes brasileiras
de uma figura arquetipica que remonta as narrativas picarescas medievais e ao arlequim da
commedia dell’arte. Chicd & também retratado de forma eficaz por Dedé Santana, aqui como
sempre em sua figura classica de “escada” para o protagonista, num conceito muito préximo
da concepcdo original de Suassuna para o personagem. Mussum e Zacarias sdo igualmente
bem utilizados, respectivamente, como frade/lesus e como o padeiro.

A competéncia e a experiéncia de Roberto Farias fazem de Os TrapathGes no auto da
Compadecida um filme bastante equilibrado e superior ao que Os Trapalhdes langavam
na época, conquistando todo um ritmo do qual a versdo de 1969 carecia. O filme aproveita
perfeitamente todo o potencial cémico do grupo na primeira parte e resolve de formavisual-
mente satisfatdria a aparentemente problematica sequéncia do julgamento. Mas todo esse
equilibrio ndo resistiu ao fato de que os filmes de Os Trapalh&es eram produtos de apelo
especial para um p(blico infantil, que ndo assimilou a inser¢do da presenca da morte e de
questdes envolvendo religido e natureza humana em seu entretenimento de férias. Mesmo
a volta de Jodo Grilo ao fim do filme ndo chega perto da empatia emocional causada pela
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ressurrei¢ao do cachorro em O Trapalhdo nas minas do rei Salomao (1977), 0 maior sucesso
e possivelmente o melhor filme do grupo. Somando-se a tudo o fato de o filme ter falhado
em atrair o pablico adulto, tivemos ai, apesar de ndmeros absolutos bastante expressivos,
uma arrecadacao inferior a média de Os Trapalhoes na época. Comisso, o grupo abandonou
aideia de filmes um pouco mais ousados e retornou a mesmice consagrada.

A afinidade definitiva entre o pablico dos cinemas e a pega de Ariano Suassuna veio somente
em 2000, com o langamento da versdo de Guel Arraes intitulada O auto da Compadecida.
Concebida como um produto hibrido em dois formatos, uma minissérie para TV e um longa-
metragem para os cinemas, foi um sucesso surpreendente, principalmente considerando-se o
fato de a versao televisiva ter sido exibida primeiro. Nao assisti a minissérie completa, mas é
fato que a versao para cinemas é completamente contaminada por uma linguagem televisiva,
caracteristica que viria a marcar toda uma vertente de cinema comercial no Brasil ao longo dos
anos que se seguiram. Com isso, a maioria dos enquadramentos limita-se aos planos médios e
proximos, e o ritmo se faz muitas vezes demasiadamente acelerado, numa consequéncia direta
da necessidade da remogao de elementos da trama para uma metragem reduzida.

1to que a versdo para cinemas é completamente contaminada por uma linguagem televisiva,
racteristica que Vvirlia a marcar toda uma vertente de cinema comercial no Brasil
longo dos anos que se seguiram.

Mas nao ha como negar que Guel Arraes impde diversos acertos, como a inser¢do de elementos
nao presentes no original de Suassuna, momentos de comédia de boulevard nas maquinagdes
adalteras da mulher do padeiro ou remetendo a O mercador de Veneza de Shakespeare no
acordo feito entre Grilo e o Major para viabilizar o casamento de Chicé. Este, por sinal, foi o
personagem mais privilegiado pela ampliagdao da trama determinada pela concepgdo de mi-
nissérie. Chico passa de escada a coprotagonista, ganhando um envolvimento amoroso e um
retrato mais intenso de seu temperamento aluado e mitdmano. Matheus Nachtergaele cria um
Jodo Grilo empatico, mas que por vezes tangencia a caricatura, assim como todos os demais
elementos do elenco. Se a caricatura continua imperando no julgamento, em especial na con-
cepc¢do do diabo, ndo ha como negar que € Guel Arraes quem melhor resolve, levando em conta
as trés versoes, esse momento sobre o ponto de vista visual. A concepgao do purgatério como
uma eterna procissao de romeiros impressiona bastante, e vale destacar a opgao aqui poruma
Compadecida imponente e madura, com toda a autoridade de uma Fernanda Montenegro, em
oposicao a dogura juvenil de Regina Duarte e Betty Goffman nas versées anteriores.

Finalizando, vale concluir com uma reflexao sobre a questdo do mercado, partindo do fato
de que, apesar dos nimeros absolutos superiores da versao de Roberto Farias, esta ter sido
considerada um fracasso relativo, enquanto o filme de Arraes foi um marcante éxito para
sua época. Essa busca por um mercado faz das trés versdes cinematograficas para Auto da
Compadecida um caso emblematico, que caracteriza o fato de tempos diferentes gerarem
concepg¢des cinematograficas diversas, igualmente direcionadas a publicos diferenciados.

Gilberto Silva Jr. & critico de cinema e colaborador da revista Interlidio (http://revistainterludio.com.br).
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