E agora, Carlos Alberto? » Carlos Alberto Prates
Correia fala de seus filmes passados e futuros, e aponta
os farbis de sua cinefilia.

Filme Cultura; Vocé vé relacbes entre o seu cinema
e os filmes de outros realizadores em atividade?
Carlos Alberto: N&o vejo nem nunca vi relagdes do meu
cinema com algo que alguém mais ande fazendo, mas
pode ser que elas existam. Essa pretensdo & originalidade,
no entanto, ja teve que ultrapassar obstaculos: quando
terminei o roteiro de Minas-Texas, por exemplo, fuiverum
filme de Almoddvar e me deparei na tela coma dublagem
de Johnny Guitar para o castelhano, justamente de uma
cena que sob forma de parédia eu tinha incluido em meu
roteiro. Fiquei constrangido e a substituf. Anos depois, ligo
a TV e vejo uma cena de outro filme dele, com a mesma
gravacdo de uma misica da trilha de Perdida, que ele
certamente ndo viu. Apesar das coincidéncias, ndo me
sinto relacionado a Pedro Almodévar,

Depois de um filme memorialistico como Castelar
e Nelson Dantas no pais dos generais, vocé tem
novos projetos em vista?

Todos os que realizei sdo de alguma forma memorialisticos.
Veja como surgiu Terra de grande beleza, o préximo. Rio,
2003: estavaenfermo e ganhei uma biografiado presiden-
te K, umvolume pesado. Cerrando as palpebras, IK surgia
como candidato, o povo o cercava na Praca da Matriz e
ele atravessou a rua para abragar a minha mae. Montes
Claros, anos 50. Eu era adolescente.

Em sua primeira versdo, Terra de grande beleza seria a
histéria do sentimento que experimentei, isto &, do citime
que comecanaguela praga, se prolonga quando o politico
arrebata do futuro cineasta sua prima querida e chega
ao climax quando se vé o diamantinense lhe subtraindo
sua companheira de militdncia num partido extremista.
No projeto atual, o filme passou a ser a crdnica de uma
geragdo que virava a noite no bar discutindo os rumos da
revolugdo brasileira.
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0 enredo cobre com humor um periodo de 35 anos do itine-
rario dessa geragdo, inclusive o destinodaqueles que deram
cabo avida pelo caminho ou preferimm ingressar na guerrilha
contra a ditadura militar e tiveram um fim tragico.

Um outro lado do enredo me atrai igualmente: Terra de
grande beleza & também a memdria de um segmento da
popula¢do de Minas que fazia da mudanga para o Rio o
grande sonho de sua vida. O material de arquivo a ser
inserido corresponde a uma parcela de menor porte da
obra ficcional, mas seu uso intermitente deverd auxiliar
na ambienta¢do histdrica das cenas relacionadas com
o Rio de Noel Rosa, a FEB na Itélia, a Ipanema nos anos
50, Janio, Jango, o golpe de 64, os periodos Médici e
Fernando Collor.

Como se v&, contrariando meus argumentos anteriores,
desta vez o fluxo da meméria participa de um jogo com
as imagens e as palavras mais comprometido com uma
ostensiva ambigdo cosmopolita, originaria do enredo de
apelo popular A mulher guerreira, que abandonei para
dirigir Minas-Texas e uso aqui sob a forma de lembranca.
Amulher guerreira pretendia ser um filme de a¢do, no qual
destinos individuais se entrelagavam com os destinos do
pais. Terra de grande beleza toma dele os ingredientes
picantes e muita agdo, egressos do best-sellertradicional
- lindas mulheres, negociatas, intrigas politicas, chanta-
gense assassinatos. O filme tem como objetivo prendero
espectador do primeiro ao dltimo plano sem perderalinha
de suasensibilidade apurada e jamais deixando de ladoa
visdo poética e principalmente a percep¢do critica.



Cabaret mineiro e Minas-Texas

Os filmes-faréis de Carlos Alberto Prates Correia

1. Chicoteada (La fille au fouet), de Jean Dréville, 1952.
Genival Tourinho (futuro deputado), aos 18, e Mauricio
Gomes Leite (futuro critico e cineasta), aos 15, subiam a
Rua Camilo Prates para ver Barba Azuf, com Cécile Aubry
(impréprio até 18), achando graca da minha petulancia
quando eu me encontrei com eles, aos 10, perseguindo o
mesmo objetivo. Nao sabiam que meu tio, representante
do juiz de menores na porta dos cinemas, facilitava a mi-
nhaentrada e ado primo Felisberto em filmes de qualquer
impropriedade, menos os proibidos, como Esquina do
pecado. Pelo menos em Montes Claros, havia diferenga
entre impréprio e proibido. Foi por isso que consegui ver
o obscuro Chicoteada, passado nos Alpes suicos, um filme
que provavelmente Guimardes Rosa também viu antes de
imaginar Diadorim.

2. A dltima vez que vi Paris, de Richard Brooks, 1954.

Eu ndo sabia o que era amor, ndo entendia Casablanca,
que tanto agradava a minha mae. Fui estudar num colé-
gio interno, onde, aos 12, vi o Festival da Metro e parece
que aprendi — com Scott Fitzgerald, Richard Brooks e,
principalmente, Elizabeth Taylor. Mandei carta para ela,
gue mandou como resposta uma foto lindissima e dedi-
catdria afetiva, mas laconica. Considerei logo extinta a
possibilidade de qualquer relacionamento. Anos depois,
filmei em Perdida uma sequéncia com Helber Rangel
tentando reproduzir o sofrimento de Van Johnson diante
damorte de Liz. Ndo sei se elaentendeu como tala minha
declaragdo de amor.

3. Férias de amor (Picnic), de Joshua Logan, 1955,

0 dorso nu de William Holden, queimando lixo, subver-
tia a ordem. Kim Novak descia as escadas do picnic ao
som de Moonglow. “Eles estdo tomando banho nus no

lago”, dizia-se mais tarde a respeito da nova mania de

Hollywood. Havia Faulkner no ar, Cinemascope, som
estereofdnico. Kim Novak me enlouguece, mas ndo con-
sigo transmitir para o curta-metragem que escrevo sua
sensualidade absoluta.

4. Vidas secas, de Nelson Pereira dos Santos, 1963.
Juvenil, saio da sessdo especial convencido de que o
sertdo verdadeiro estava ali, na tela grande do Cine
Palladium, sem a falcatrua do cangago, da jagungada.
Na sala de espera ougo a viliva de Graciliano [Ramos]
dizer que a miséria era a maior grandeza nacional. Fico
perplexo e concluo que nada mais havia a fazer a partir
daguele assunto através daquela linguagem. Apego-me
inconscientemente apenasao desejo de filmar umdiacom
Maria Ribeiro, a protagonista.

5. Contos da lua vaga, de Kenji Mizoguchi, 1953.

Depois do sucesso de Macunaiina, Joaquim Pedro resolve
produzir Cidaddo Cana para mim, com Grande Otelo no
papelinspirado em Adolfo Bloch, construtor de um império
jornalistico atormentado por sua estatura muito baixa.
Comeceiaesbogar o roteiro com ele, mas logo na primeira
reunido percebi que a realiza¢do cairia fatalmente num
viés tropicalista, que ndo me agradava de todo - e cada
um foi para seu lado. O que el desejava era cruzar racismo
com ascensdo social citando os Confos daluavaga. O que
me interessava era contar os sonhos de Poder daquele
alfaiate e a busca da sua Lady Wasaka, que precederam
a loucura gue o dominou.

6. Ano passado em Marienbad, de Alain Resnais, 1961.
Escrevi algumas criticas sobre o filme, chegando até a
explicar sua montagem através do jogo de palitinhos
chin&s. Tempos depois, eu varava madrugadas com um
colega, militante da POLOP, tomando Perventin para estu-
dar Sociologia e fazer prova no dia seguinte. Numa delas,
ele me confessou que preferia Os companheiros [Mario

Contos da luavaga e

Vidas secas
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Intriga internacional

Monicelli] & obra-prima de Alain Resnais, mas notei que
ele estava mesmo era se divertindo coma minha alucina-
¢80, recebendo emtroca por sua avaliagdo errdnea minha
afetuosa e superior compreensdo. Mais alguns anos, e
eu construo a fantasia de que a barbara tortura a que
Beto, 0 meu colega, foi submetido em Petrépolis, antes
da morte, deveu-se ndo & sua lideran¢a no movimento
guerrilheiro, mas a sua inquestionavel capacidade de
seduzir. A montagem de Casfelar e Nelson Dantas & uma
ressondncia longinqua de Marienbad, mas també&m um
sorriso compreensivo para ele.

7.A adolescente, de Luis Bufiuel, 1960.

De Bufiuel s6 tinha visto Robinson Crusoé na infancia e
me lembrava pouco, de forma que ficava meio deslocado
a mesa do bar quando se falava de surrealismo, mesmo
sendo |eitor até frequente da revista Positif. Achava curio-
so o folclore que atribuia a ele o ato de chutar a camera,
antes de rodar o plano, quando seu operador ajustava o
enquadramento. A adolescenfe me apresentou um diretor
que eu ndo esperava, primeiro porque sua escrita trazia
poucas lembrangas do surrealismo, depois porgue os en-
quadramentos do filme eram rigorosos e iluminados com
primor por Figueroa. Mas o que me atraiu mesmo foi seu
cinerma sem maniquefsmos, que tentei homenagear em
Cabaret mineiro numa sequéncia (agora sim) surrealista,
em que o personagem de Nelson Dantas assa e devora
uma adolescente no espeto.

8. A grande ilusde, de Jean Renoir, 1937.

Chego em Montes Claros e me encontro com Jodo Luiz
Lafetd, meu primo, no Mangueirinha. Acabo de pagar a
divida de Croufo doido. Ele vem de S3o Paulo, onde da
aulas de Literatura. Eu falo que fiz o pior filme da histéria

do cinema, que ele viu na Cinemateca e gostou. Informo
que vou ser produtor executivo daqui pra frente, e ele

tem um trabalho danado para me convencerdo contrdrio,
elogia algumas cenas, analisa, fala da boa repercusso.
Com mais algumas doses vou me reerguendo, aceitando
suas ponderagdes, ganhando animo. Ele s faz uma pe-
quena restrigdo, devido a sinuosidade do meu estilo, mas
ai eu ja estou forte e digo que meu modelo foi A grande
ilus@o, descarto a critica e comego naquela mesma noite
a escrever o sinuosissimo roteiro de Perdida.

9. O tesouro da Sierra Madre, de John Huston, 1948.

Fui rever no Paissandu antes de filmar Minas-Texas.
Mais por causa de Tim Holt, que sempre foi meu cowboy
favorito. Fiquei surpreso com a exata movimentagdo da
narrativa, destituida de travellings viciosos que apenas
enfeitam a cinematografia praticada nos (iltimos decénios.
Eliminei entdo o maquinista do meu orgamento, retornan-
do asimplicidade de uma camera sustentada por um bom
tripé, como em meus primeiros filmes. Ganhei de bdnus a
cena com um delirante Walter Houston vendo o ouro em
pd se espalhar pela a¢do do vento, para usar a gosto em
Terra de grande beleza.

10. Intriga internacional (North by northwest),

de Alfred Hitchcock, 1959.

Diante dos novos tempos, hesito agora em conservar
intocaveis os componentes de um estilo que inclui certo
humor, o olhar na dire¢do das mulheres e a presenga do
trem. Os filmes desprovidos de trem me causam grande
enfado, chego a pensar que eles ndo mereciam ser feitos.
Em Crioulo doido, que reeditei ha pouco, ocorria essa
lacuna. A personagem era filha de um ferroviario, mas
ndo havia a imagem do trem porque a linha férrea fora
desativadaem Sabar3, alocagdo. Aproveitei a oportunida-
de e na trilha sonora usei com desenvoltura o inolvidavel
ruido de uma locomotiva chegando & estacdo. O filme
virou outra coisa.

A adolescente ¢ O tesouro de Sterra Madre
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