POR CARLOS ALBERTO MATTOS

0 termo espanhol para pesquisa, investigacidn, se aplica
com perfeicdo a quem estuda o cinema mudo brasileiro, A
Existe ai um parentesco coma investigagdo policial, na me-
dida em que se trabalha com pistas, indicios e dedugSes

dentro de um universo de auséncias e informagao rarefei- d

ta. S&o, portanto, um pouco detetives os pesquisadores cinema
que desde 2002 se relinem mensalmente na Cinemateca silencioso
Brasileira para examinar o que restou dagueles filmes

(“cento e tantas horas”, segundo Carlos Roberto de Orgs: Samtel Paiva &

Sheila Schvarzman

Souza) e investigar as muitas lacunas dessa historiografia.
Entre os projetos resultantes desses encontros estdo a
Jornada Brasileira de Cinema Silencioso, evento anyal da
Cinemateca, e a recente publicagdo do livro Viagem ao
cinema silencioso do Brasil, organizado por Samuel Paiva
e Sheila Schvarzman (Azougue, 2011, 312 paginas).

Em 13 ensaios, mais textos introdutérios e anexos, es-
pecialistas se debrugam sobre um terreno movedigo.
Para comecar, trata-se de uma filmografia condenada a
incompletude, ja que menos de 10% do que se produziu
entre 1895 e 1930 deixou algum vestigio em movimento
nos arquivos filmicos. Alémdisso, muitos desses vestigios
resumem-se a trechos incompletos e fragmentos. Do
restante sobraram, quando muito, fotogramas ou apenas
noticias esparsas em periddicos. E com isso que nossos in-
vestigadores tentam aos poucos montaro quebra-cabeca
daquele periodo.

Num dos ensaios mais densos do volume, Eduardo
Morettin disseca trés filmes de Silvino Santos em busca
daconstrugdo de umaimagem do pais. Para tanto, recor-
re a documentos, telegramas, memorandos, relatos de
expedi¢des e jornais da época, numa espécie de making
of interpretativo das obras. Nesse tipo de cotejo, nem
sempre o cinema e as outras fontes se corroboram mu-
tuamente. Annateresa e Mariarosaria Fabhris verificaram
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a receptividade das elites brasileiras ao idedrio fascista
através da anélise da visita do navio-exposi¢do Regia
Nave Italia ao Brasil em 1924. Encontraram muito menos
entusiasmo nas imagens do filme-registro da efeméride do
que nas palavras da imprensa. A contradi¢do pode estar
também dentro do préprio filme: Flavia Cesarino Costa
desconstréio apelo de dois curtas sobre curas milagrosas
(de 1924 e 1931) apontando a auséncia de qualquer ima-
gem que comprovasse o entusiasmo das cartelas.

A cautela, a inseguranga e as vezes a frustragdo acabam
matizando diversos textos, numa pautadupla que revela
ndo sé as conclusdes como também o processo s vezes
angustiante do pesquisador. Lucilene Pizoquero, por
exemplo, lamenta a descontextualizacdo quase completa
das cenas de Em familia - reminiscéncias do passado:
1910-1914 (1914), a0 mesmo tempo em que aponta as con-
tradi¢des entre modernidade e arcaismo contidas nesse
e em trés filmes semelhantes da mesma época. Em seu
estudo assumidamente provisério sobre o cinema de pro-
tofic¢do cientifica nas duas primeiras décadas do século
passado, Alfredo Luiz Suppia traz informagdes fascinantes
sobre 0 género no mundo, mas apenas para concluir que
ndo hécomo aferir ainser¢do do Brasil naquele momento,
ando ser por uns poucos titulos caracterizados nos jornais
como “comico-phantasticos”. Num caso quase pitoresco,
Guiomar Ramos ndo esconde o malogro da sua tentativa
de conectar as memdrias de uma parente centendria com
as imagens de um filme sobre a visita dos reis da Bélgica
em 1920: a velha senhora era absolutamente indiferente
ao cinema do seu tempo.

0Os dois organizadores do livro comparecem com seus
respectivos ensaios. Samuel Paiva tem dificuldade em
definir um conceito de viagem através do cinema, valendo
seu artigo mais por recontar a histéria e as caracteristicas
darevista Cinearte, Ja Sheila Schvarzman, em sua andlise
dos géneros travelogue e cavagdo a partir do documenta-
rio Brasil pitoresco, viagens de Cornélio Pires (1925) —ou
dos 24 minutos que dele sobreviveram —, chama aten¢do
para a importancia da descri¢do nesse tipo de estudo.

Thomaz Reis entre ciimera e indios

Muitos desses filmes nunca foramvistos pelos leitores do
livro, e varios jamais o serdo. A minuciosa descri¢do das
cenas e da presumida atitude dos realizadores através
de enquadramentos e montagem é que vai propiciar a
identifica¢do de pressupostos etnograficos, econdmicos
e politicos. Numa palavra, a ideologia dos filmes.

Trabalho exemplar nesse sentido & o que desenvolve Ana
Lobato a respeito de filmagens de Luiz Thomaz Reis no
contexto da Comissd@o Rondon. Uma leitura instrumen-
talizada das cenas vai indicar, entre outras coisas, como
elas ilustram a perfeicdo o paradoxo rondonista: ao lema
“Morrer, se necessario for; matar, nunca” opunha-se
uma “morte da alteridade”, ao transformar os indios em
trabalhadores nacionais. Os filmes de Thomaz Reis sdo
objeto ainda de um interessante ensaio de Paylo Menezes
sobreaassepsiadaimagemdoindio paraevitaraofertade
espetaculos selvagens e, ao mesmo tempo, edificar uma
narrativa teleoldgica no rumo da “civilizagdo”.

Como é comum em livros compostos de trabalhos de es-
tilo acadé&mico, este caracteriza-se por um alto indice de
sobreposi¢des. Elas se ddo, primeiramente, pelo recurso
frequente a textos e pesquisas que os antecederam no
campo estudado. Nesse aspecto, cabe destaque aos de
Paulo Emilio Sales Gomes, Tom Gunning, Jean-Claude
Bernardet, Hernani Heffner e Jurandyr Noronha (que lan-
¢ou em 2008 o Diciondrio Jurandyr Noronha de cinema
brasileiro — de 1896 a 1936 — do nascimento ao sonoro).
Hatambém as sobreposi¢des entre vérios textos do livro,
que, por tratarem de periodo demarcado, baseiam-se as
vezes nas mesmas defini¢des classicas. Por fim, existem
redundancias dentro de um mesmo artigo, frutos de um
desejo de exatiddo e fundamentagdo.

Alguns cochilos de redatores e revisores, porém, ndo tiram
o mérito de mais essa investigagdo no ambiente do primeiro
cinema brasileiro. O carater provisério e eventualmente pre-
cariodotrabalho dos “detetives” traduz as dificuldades de se
lidar coma perdae ainsuficiéncia. Daf qualquer novoachado
ou nova interpretagdo ser sempre preciosa e iluminadora.
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