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CRUZAR OU NAO FRONTEIRAS: .
A POSSIBILIDADE DE CONSTRUGAO DE
UMA PAISAGEM TRANSCULTURAL

Se o Brasil ainda esta de costas para ointerior e para a América hispanica, como
entdo voltar os olhos para além do transito facil entre os grandes centros urbanos? Procuro
através de filmes me voltar para o que nés mesmos mais recusamos ao nos incluirmos com
dificuldade na América Latina, ao nos distanciarmos da América hispénica e do interior do
Brasil: o mundo amerindio.

Na busca de construir pontes e diédlogos entre culturas, a viagem tem sido um recurso
importante ndo s6 no cinema. Se voltarmos no tempo, a viagem pelo Brasil ja rendeu bons
frutos, para além de conhecer e incluir lugares e saberes desconhecidos e desvalorizados,
mas também como forma de repensar o metropolitano pelo embate com o outro, seja o
sertdo, as florestas, o cerrado, o pantanal, o pampa. Estes espacos tém sido cada vez mais
entendidos ndo s6 como paisagens naturais e regionalistas, mas como contribui¢do tensa
a uma visdo de um pais multicultural. Pelo menos desde os anos 1970, a viagem pelo Brasil
se constituiu como base para filmes com uma narrativa mais fluida e aberta, feita pelos
encontros com que os personagens ou a cdmera ou ainda a montagem podem construir.

4I|III\

Pachamama
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A viagem é uma forma de ndo construir grandes alegorias nem de tornar realidades locais
o microcosmo da realidade do pais. Para mencionar dois exemplos maiores, lracema, uma
transa amazdénica (1974), de Jorge Bodanzky e Orlando Senna, e Bye bye Brasil (1979),
de Cacé Diegues, cada um a seu modo, realizam este feito de falar em fragmentos, sem
grandes conclusdes, porque na viagem o que importa é o caminho que se fez, ndo de onde
se parte nem onde se chega. Esse formato também esta presente em filmes mais recentes,
seja nos registros mais liricos que fazem do sertdo uma paisagem afetiva de encontros e
desencontros sutis, mas sem perda de vinculos histéricos e culturais, como em Cinema,
aspirinas e urubus (200s5), de Marcelo Gomes, e Viajo porque preciso, volto porque te amo
(2009), de Marcelo Gomes e Karim Ainouz. Ou talvez ainda no par antagénico mas igualmente
relevante, na viagem pelo Brasil sob o signo do mal-estar em Cronicamente invidvel (2000),
de Sérgio Bianchi, ou o filme da concilia¢do para além da mégoa e do ressentimento que é
Central do Brasil (1998), de Walter Salles.

No entanto, parece que os filmes brasileiros, salvo engano, viajam pouco fora do Brasil
através de suas imagens. Mas, pelo menos, trés filmes dos anos 2000 realizam viagens
pela América Latina, que é o nosso foco: Didrios de motocicleta (2004), de Walter Salles,
Pachamama (2008), de Eryk Rocha, e Estradeiros (2011), de Sérgio Oliveira e Renata Pinheiro.
Ao refazer a viagem feita por Che Guevara pela América do Sul, nos anos 1950, Walter Salles
encena um ritual de passagem da juventude para a vida adulta, marcado pela descoberta
de uma identidade latino-americana. Ao escolher o inicio dos anos 50, o filme aponta para
uma identidade constituida a partir da indignacdo pessoal e individual diante das desigual-
dades socais, evitando o tema espinhoso dos projetos revolucionérios e coletivos que se
seguiram. Postura talvez mais palatdvel para um filme que foi divulgado e bem aceito no
circuito comercial. Ja Estradeiros enfoca pessoas comuns que estdo na estrada hoje em dia,
a sombrada contracultura, assumindo um quadro latino-americano de precariedade, inclusive
econdmica. Em Didrios de motocicleta, a nostalgia de uma outra juventude, um outro tempo
parece ser uma chave para o filme que mais idealiza e mitifica o passado. Em Estradeiros,
trata-se menosde lembrar um passado e mais de procurar seus ecos no presente. Uma vida
némade, sem a estabilidade de um emprego e de uma casa fixos, aparece menos como um
sonho do passado e mais como uma outra forma de viver o presente.

Na busca de redefinir para o presente um pertencimento latino-americano é por onde também
Pachamama de Eryk Rocha se constréi. Ja na primeira e bela cena, da estrada em movimento,
em plano bem préximo, mistura de asfalto e terra, o filme nos dé o seu melhor: mais do que
uma bela fotografia, paisagens, asvezes, quase abstratas, que sdo experiéncias sensoriais.
Porém, o risco do didatismo que assombra o filme ja é enunciado na fala em primeira pessoa
que explicita os procedimentos, as boas inten¢des e o desejo de aprendizado no filme e na
viagem. A politica é outro elemento-chave que se explicita pelos fragmentos de falas de
Lula, Evo Morales, liderancas indigenas e pessoas comuns. Por este caminho, o esfor¢o é
fazer um painel fragmentado, articulando mito e histéria, préximo a uma boa reportagem
televisiva. A &nfase em pensar o politico traz pouco mais do que um gesto, um sentimento
de hoa vontade que pouco ajuda a refazer esse didlogo entre Brasil e América hispénica,
sempre interrompido e precario. Em vez da nostalgia, Pachamama aposta mais na volta do
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mais recalcado, simbolizado na derrota histérica de Atahualpa, lltimo imperador dos incas,
ndo como lembranca de um passado amerindio glorioso, domesticado como simbolo de
tantas experiéncias nacionais, inclusive da brasileira. E quando se distancia do didatismo
da maior parte das falas, entrevistas e depoimentos, o filme cresce ao colocar as precarie-
dades e as incertezas, traduzidas por rostos, gestos, cores, falas corriqueiras, no lugar de
discursos empostados, oficiais ou ndo, em que mesmo as opinides diversas ndo escondem
uma homogeneidade do olhar. Quando é seguidor de Pachamama, que, como nos explica o
filme, é a deusa daterra, o filme assume mais radicalmente a deriva, o processo, escapando
de uma agenda preestabelecida do diretor.

Parece que paramos sempre na fronteira, mesmo quando a cruzamos, como no caso do filme
de Eryk Rocha. Pachamama deseja ver no presente um passado vivo, tocar o cora¢do violento
e abandonado da América Latina, mas também poético, um coragdo-montanha. Contudo
encena mais um impasse ao procurar atualizar o passado mitico e colonial da experiéncia
indigena com a reemergéncia do amerindio como sujeito politico ativo e central no Peru e
na Bolivia, e, ainda mais, como cidaddo de uma América Latina multilingue e multicultural.
Impasse, certamente ndo s6 do filme, e que em si ja diz muito de nossa persistente preca-
riedade e dificuldade em falar da América Latina, de nos situarmos dentro dela. No entanto,
para o vislumbre de um outro mundo, de uma paisagem transcultural, 500 almas (2004),
de Joel Pizzini, parece ir mais longe ao mergulhar no Pantanal, esse espaco de dguas e terras
entre Brasil, Paraguai e Bolivia. Pizzini ndo documenta, cruza fronteiras e descontréi o Brasil
como lugar de fala ao enfrentar a experiéncia de fazer emergir um outro amerindio. Em 500
almas, emerge uma comunidade, uma paisagem ndo representada pelo cinema mas cons-
truida pela prépria imagem. Ndo se trata de falar de algo diferente e distante, mas de algo
que nos constitui. Um cora¢do pantanoso para a América Latina e talvez além.

500 almas me fascina porque coloca de forma mais decisiva a questdo de se o cinema,
se um filme é capaz de criar uma paisagem transcultural, uma comunidade para além da
nacd@o nesse horizonte latino-americano sempre em construcdo. Ndo se trata de nostalgia de
mitos origindrios, ainda que, no filme, os mitos indigenas também sejam referidos, contudo
sempre em didlogo com mitos cristdos. O pantanal é hibrido, cristdo, europeu, indio, negro,
animal, vegetal, mineral, caipira, cosmopolita. Tendo como niicleo a ilha fnsua, reconquistada
pelos indios Guatd, o pantanal é ventre, (tero, espaco de geracdo de um futuro, de uma
possibilidade de afirmar uma comunidade a partir de uma etnia e linguas julgadas quase
extintas. Eram 30 pessoas que sabiam a lingua. S8o 500 almas que se reconhecem como
guatés. O que ao filme interessa é criar um mundo, um povo, uma paisagem transcultural,
ao mesmo tempo matéria, terra, espago mas também comunidade de solidariedade entre
culturas, linguas em que a mundivisdo guaté ndo é simbolo roméntico da na¢do nem imagem
de um passado, mas possibilidade de futuro. Mais do que lembrar, os personagens falam
constantemente “esqueci”. Eao dizerem que esqueceram, lembram palavras que viram frases
que viram imagens. Também ao traduzirem do portugués ao guaté refazem um diélogo cor-
tado por um projeto de uma s6 nag¢do, uma sé religido e uma s6 lingua, criticado por Silviano
Santiago, Doris Sommer e Walter Mignolo entre outras e outros, que foi até mais eficiente
no Brasil do que em paises vizinhos como Paraguai e Bolivia. O filme ndo representa, ele cria
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um lugar deinvencio. Ao alharpara estecoracdo aquoso, vemos ndo s0 o Brasil mas o que
perdemos ao dar as costas 4 América amerindia gque estd em muitos lugares. A Alemanha,
ondeestd o mused deobjetos guatds, fica prixima doPantanal, nuen mundo de exploradores,
linguistas, missiondrios, antropdlogos, poetas, ilustres e desconhecidos. Desta capacidade
decriar paisagens inusitadas Joel Pizzini jd tinha dado prova s ao colocar um jacaré nometrd
em Caramigo-flor (1058) e aproximar cenas rurais a uma S%o Paulo reconstruida a partir de
guadro de De Chirico em Enigma de wm dia (1006).

cadfmas termina ¢om Um Femo a navegar, a continuar & questdo, como nos disse Nicolas
Bourriaud, ndo & de onde viemos mas para ohde vamos. E nds podemos escolher o que
levamos, com o quevamos. A questdo ndo @ cruzar fronteiras, mas fazer com gue elas nEo
existam, sejam suspensas, descortruidas. Esta busca poética @também sangrenta, como ve-
tnos no esquattejamentode Celso, lder guatd.Ela mais modesta quea morte deAtahualpa,
dltimo imperadar inca, assassinado, na interpretacdo de Cornejo Polar, apds jogar a Biblia
nio chdo pornem saber o que era um livro. Mesmo modesta, @ dessa busca gue @ reconguis-
tada n3o 50 uma IThgua, uma comunidade, mas também a itha Tnsua, terra de reencantro
para esse povo namade, sem grandes hierarguias, para guem a canoa era a casa. Adlha éo
espaco em que poderdo se reencontrar, para guerm sabe depoisvaltar a se dispersar pelo
mundo ndo pela extinedo, pela colonizacdo, pela submissdo, mas como tantos seres que
ndo s3o calados mas que existem tdo fragilmente, mas de forma ndo menas importante.
MFo & dtoa que as janelas abrem para falas e didlogos entre mundos, pessoas, cidades, de
S50 Francisco, ou assim parece, a Corumbd. O pertencimento & poético, a comunidade &
constituida pelofiltnea partir de uma Tngua feita pormurmirios.Fica uma paiza gem material
de cores, terras e dguas. Povo existente, povo irmaginado, pouco importa. M3o setrata de
documentar, representar, mas de irventar pontes, povos, pertencimentos. & camara ndo é
voyeur, vigjante gue rapidamente descarta. Mo ha narrativa, mas real polifonia de vozes e
imagens. Mem filme de impasse nem de nostalgia, mas de eriacdo da América Latina como
paisagem transcultural e poética. m

Denilsan Lopes & pmkssorda Escola de Comunicaciods UFR|e autor de il corgsdo do muhd o: paisagehs fans-
ceil grrais (2], A delicadeza: estética, axperncia £ paisagens [2005), Dhomam Jue amava Rpazes 2 ouHos
sheaios [2o0z]) & WSz os morkss: makancelia 2 nea-bamoce el
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