POR ANDREA FRANCA

PRATICAS ESTETICAS E POLITICAS
DO CINEMA NOS CONFINS DO BRASIL

No livro A fronteira de cristal, de Carlos Fuentes, o poeta José Francisco transita Do outro lado do rio
diariamente com sua moto pelos dois lados da fronteira, entre o México e os EUA, levan-

do seus poemas de um lado a outro, escritos que também transitam pelas duas linguas.

Pressionado pelas policias de imigracdo americana e mexicana, o jovem escritor lanca ao

ar, num gesto transgressor, seus papéis, que se espalham pelos dois lados da fronteira,

diante de guardas perplexos que ndo alcan¢am o sentido de desterritorializa¢do politica do

ato. Jogar para o alto um punhado de poemas, na sua radicalidade solitéria, é apontar para

a arbitrariedade das fronteiras geopoliticas, inventar uma meméria dos lugares esquecidos,

regides cujas histérias ndo querem morrer e que perambulam como fantasmas a espera de

alguém que saiba acolhé-las, conté-las, dissemina-las.

Desse gesto falam filmes como Os matadores (Beto Brant, 1997), Terras (Maya Da-Rin, 2009),
Do outro lado do rio (Lucas Bambozzi, 2004), Paralelo 10 (Silvio Da-Rin, 2012) e 0sdo projeto
Viagens na fronteira (Instituto Ital Cultural, 1998). Ao nos devolverem histérias de fronteira,
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Paralelo 10

eles ddo corpo e rosto as vozes daqueles que habitam os confins do Brasil, sujeitos que
sobram, que ndo somam e que pdem & margem a histéria nacional.

Se o poeta de Carlos Fuentes semeia, com seu gesto de resisténcia, histérias e memérias de
um lado ao outro dalinha para que haja um “nés” dos dois lados, muito diferente é o gesto
de Edivaldo, que participa de um dos curtas do projeto Viagens na Fronteira. Entrevistado
pelo diretor Marcello Dantas, Edivaldo habita a fronteira do Brasil com o Paraguai e escolhe,
ao contrério do poeta, privar-se dos dois lados da linha e da capacidade de se movimentar
por eles. O personagem nasceu e mora ha véarias décadas exatamente na divisa geogréfica,
em plena mata. Perguntado sobre o significado da fronteira, responde: “E a divisa. Como néo
me convidaram pra passar pro lado de |4, eu nunca passei...”. Aqual lado se refere? Por que
espera ser convidado? Se para tais perguntas s6 podemos ensaiar respostas, certo é que
Edivaldo fala de uma distancia intransponivel implicada na ideia da fronteira, a linha como
limite e passagem. Ndo poder passar para nenhum lado é ser um corpo estranho incrustado
nas formas cotidianas de reconhecimento de si (ser brasileiro, paraguaio, boliviano, etc.),
é atentar contra o sentido da aglutina¢do e homogeneiza¢do das forma¢des nacionais.

Fkk

Os matadores, Terras, Do outro lado do rio, Paralelo 10 e o projeto Viagens na fronteira sdo
propostas audiovisuais que exploram a experiéncia de estar, habitar e passar pelas fron-
teiras do Brasil, propostas que se constituem no imbricamento entre territérios nacionais,
culturais, linguisticos, e que colocam em questdo o mundo das significagées dominantes,
o mundo das rela¢des sociais, o mundo das trocas, dos afetos. Se ndo restam dlvidas de
que as imagens midiéticas estdo hoje em toda parte (desde o jornal diario, a TV na sala de
estar, as telas dos computadores nos escritérios e nos celulares, os outdoors publicitérios),
imagens que apagam e remodelam fronteiras, que conectam experiéncias e vivéncias distintas
de milhares de pessoas, ainda assim a fronteira geopolitica parece mobilizar o imaginério
(da midia, da arte, do sujeito) de um modo singular, remetendo ao que ha de desconcertante
na slbita contiguidade de coisas aparentemente sem relacdo.

Como o cinema brasileiro contemporaneo tem mostrado as regides de fronteira do pais com
outrosda América do Sul, como tem explorado esses espagos de partida, de regresso, espacos
frequentemente desinvestidos de uma meméria coletiva local, relegados ao rodizio de pessoas,
mercadorias, lembrangas e imagens? Nos filmes citados, as fronteiras do pais aparecem como
lugar do imponderavel, da imensiddo, do que resta conhecer. Se no livro de Fuentes, a divisa
implica, além do fascinio pelo outro lado, muito rancor, sofrimento e discrimina¢éo, nosfilmes
aqui elencados, ela é frequentemente lugar de encontros possiveis, desejados, sonhados.

Em Terras, documentario da fronteira entre as cidades gémeas Leticia (Colémbia) e Tabatinga

(Brasil), os constantes planos de detalhe do solo e dos troncos da floresta, e as falas da
india parecem lembrar que o limite é a floresta amazénica a abarcar tudo, fonte de todas as
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coisas boas e necessérias, fonte da meméria do mundo. No documentario Do outro lado do
rio, a fronteira é a aventura instavel de seus personagens, desejosos de atravessar ilegal-
mente o Rio Oiapoque, entre o Brasil e a Guiana Francesa, seduzidos pela transgressao,
pela excitacdo do desconhecido, pelo que pensam ser “o inicio da Europa”. Se em Terras,
os planos de detalhe do solo e das folhas, e a escuta atenta das palavras da indigena pare-
cem traduzir o desejo de restituir um estado de mundo sem mal, sem divisas, em Do outro
lado do rio, as aguas reluzentes do Rio Oiapoque parecem seduzir o viajante —refugiados,
clandestinos, prostitutas — pela promessa imagindria do encontro derradeiro. Em ambos,
a ideia de fronteira surge como um conceito relacional, um ato que depende da vizinhan¢a
de outras localidades; mas em Terras, a divisa se da pelo discurso da universalidade e em
O outro lado do rio, pelo discurso da transgresséo.

No cinema brasileiro dosanos 1990, em meio a tantas histérias passadas em regides com as quais
os personagens ndo conseguem estabelecer vinculos afetivos, linguisticos, onde a sensacdo de
nédo pertencimento é uma constante — A grande arte (Walter Salles), Terra estrangeira (Walter
Salles e Daniela Thomas), Um céu de estrelas (Tata Amaral), Amélia (Ana Carolina), Estorvo (Ruy
Guerra) —, Os matadores, situado entre o Brasil e o Paraguai, traz uma nova dimens&o a esse
quadro. Como nos outros filmes da década, o mundo se abre de maneira inédita para o perso-
nagem, mas aqui a imagem também se preocupa em explorar o modo como o corpo gagueja a
outralingua (o espanhol), como ocupa esse territério “sem lei” dos pistoleiros de aluguel, como
compde a cena cinematogréfica; na caminhada do personagem pelo comércio de rua da regido,
vemos um corpo que mantém com o espago (e com a cdmera) um jogo de proximidades, cum-
plicidade. Nesse passeio a pé, o personagem (Toninho) se confunde com o ator (Murilo Benicio),
ambosigualmente turistas, e por conta dessa indistingdo, ou suspensdo de sentido, esse espaco
de mercadorias “ilegais” e da misica sanfonada passa a ser um labirinto de tempos e épocas
diferentes que se cruzam, que agregam memérias, vidas vividas, afeto.

Em Terras, o depoimento etnopoético da india a respeito da vida, do encontro com o homem
branco, da mae terra reitera aquilo que os planos de detalhe pontuam. “A Terra é a nossa
mé&e. Por isso perguntamos: por que os brancos repartiram a terra? Vocé recorta seu brago?
Reparte sua mée? (...). Para nés, isso ndo existe”. Montagem e discurso parecem falar de
uma “aten¢do a vida”, ao detalhe das coisas, que possa ser um modo de repara¢éo as formas
reificadas da transitoriedade. A evidéncia do discurso da universalidade (do homem e da
terra) se contrapde ao que nos diz outro documentério, Paralelo 10, uma viagem ao longo
do alto Rio Envira, préximo a fronteira do Brasil com o Peru, na regido do Paralelo 10 Sul.

Se em ambos, as imagens e os sons da floresta amazénica evocam a meméria de todo um
trabalho dos pioneiros (Major Thomaz Reis, Silvino Santos), das expedicdes pelas matas,
pelos rios, pelas selvas, pelas fronteiras, em Paralelo 10, porém, a divisa ndo é acolhida
pela floresta. Ainda que a opuléncia da mata seja uma constante e que apare¢am povos
indigenas integrados, transformados pelo contato com o homem branco, o que se vé e se
escuta ao longo dessa expedicdo fluvial, coordenada pelo sertanista José Carlos Meirelles
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com vistas a realiza¢do de oficinas com os indios da regido acreana, é a ameaca do contato
com os povos isolados ou os “brabos”. A fronteira aparece no risco do contato com estes
isolados, risco para os indios integrados, para o homem branco, para os préprios isolados
e, ainda, para o filme que esté sendo feito. Como se os limites do quadro, em Paralelo 10,
fossem animados por uma ameaca que, em termos dramaticos, confere tanto as oficinas de
conscientizacdo (sobre osisolados) como ao filme um grau de indeterminacéo. Os “brabos”
funcionam como o extracampo narrativo do filme, a fronteira que s6 pode ser visada nas
fotografias que ilustram as oficinas.

Em cada um dosfilmes analisados, contam-se histérias situadas no espago entre duas nagoes,
espacos dos limites apagados (Terras), das margens transgredidas (Do outro lado do rio),
animados pela ameaca dos fronteiricos (Paralelo 10). Ja nos cinco curtas que compdem o
projeto Viagens na fronteira, os procedimentos expressivos criam, na relagdo com as divisas
do pais, uma outra sensac¢do —de disténcia, de uma natureza inabordéavel, propicia para que
aimagem da fronteira possa emergir como paisagem.

Esse projeto parte da ideia de percorrer diversas regides fronteiricas do Brasil, de Norte a
Sul, registrando situag¢bes, conversas, encontros e desencontros, construindo histérias de
curta duragdo com o formato de um diério de viagem. Viagens na Fronteira integra uma ideia
mais ampla, que surge junto com o convite feito a fotégrafos, escultores e artistas plésticos
para participar de uma ac¢do coletiva com o objetivo de propiciar um espaco de criagdo fora
dos espacos tradicionais de exposi¢do de arte. Artistas plasticos como Waltercio Caldas,
Artur Barrio, entre outros, instalaram seus trabalhos em diferentes regides da fronteira
brasileira, fixando nelas inusitados marcos. No ambito do audiovisual, foram convidados os
artistas Carlos Nader, Lucas Bambozzi, Marcello Dantas, Roberto Moreira e Sandra Kogut.
A proposta era realizar videos de curtissima dura¢do que permitissem pensar a fronteira
com o resto da América do Sul como invengdo para a qual colaboram cineastas, artistas
plasticos, poetas (e nés, espectadores).

Brasil/Paraguai, Ponta Pord, Pedro Caballero, Foz do Iguagu (7 min, Marcello Dantas), Sédo
Gabriel da Cachoeira, San Felipe (8 min, Carlos Nader), Oiapoque — L‘Oiapock (12 min, Lucas
Bambozzi), Lecy e Humberto nos Campos Neutrais (8 min, Sandra Kogut) e Bonfim/Lethen
(6 min, Roberto Moreira) sdo propostas audiovisuais que exibem um excesso de horizontes
e de possibilidades, um pais de dimensdes continentais, distante da experiéncia histérica de
limites conquistados no conflito com outras na¢des e culturas. Nesses curtas, a experiéncia
de estar na fronteira é entremeada por tempos mortos, esperas, relatos de vida improvaveis,
encenagdes e performances que ddo densidade narrativa a um cotidiano marcado pela sen-
sacdo de perda do “lugar”, desinvestido de memérias, temporalidades, vivéncias.

Brasil/Paraguai, Ponta Pord, Pedro Caballero, Foz do Iguacu se concentra na fronteira das
cidades geminadas de Ponta Pord (Mato Grosso do Sul) e Pedro Juan Caballero (Paraguai).
Dantas divide a tela em trés para cada vez que a costureira, o indio ou o auxiliar de bombeiro
narram suas experiéncias de vida. Os personagens ocupam o centro da imagem enquanto as
bordas sdo preenchidas pela paisagem do Rio Iguacu. Como nédo ha acidentes geogréaficos
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Terras

que separem os paises, o video inscreve graficamente a linha que divide a tela como um
modo de dialogar com o que é dito.

Sédo Gabriel da Cachoeira, San Felipe registra uma viagem do poeta Waly Salomé&o até a
Cabeca do Cachorro, regido onde o Brasil faz fronteira com a Coldmbia, conhecida como
“garganta do Rio Negro”. O poeta banha-se na correnteza do rio enquanto declama poemas
que falam da arbitrariedade das fronteiras humanas; banhar-se é encenar uma ceriménia
deindistin¢do dos limites, um rito de gesta¢do. Oiapoque-L‘Oiapock explora de que modo o
outro lado do Rio Oiapoque evoca, para os brasileiros que estdo no Amapa, um imaginario
de melhores condi¢cdes de vida. Nesta zona de intersec¢do, para muitos, abrem-se as portas
de uma nova vida em territério francés. O curta funcionaria como experimento para o longa
Do outro lado do rio, que o artista realizaria anos depois.

Em Lecy e Humberto nos Campos Neutrais, a regido entre o Rio Grande do Sul e o Uruguai,
Chuie Santa Vitéria convida a imagem a uma escritura miltipla, pontuada por depoimentos
em portufiol e encena¢des com base em trechos de uma cancdo desta fronteira: depois da
separac¢do, a moca se desloca em direcdo ao Brasil (“fez da praia sua estrada sem mais ra-
z80 pra viver”), e o rapaz vai para o Uruguai. Finalmente, o curta Bonfim/Lethen, no qual os
depoimentos do velho garimpeiro brasileiro e do jovemn garimpeiro guianense nos falam de
territérios contiguos, o Brasil e a Guiana, mas idealizados e paradoxalmente distantes.

Em comum, artistas oriundos das grandes cidades que chegam aos confins do pais para
percebé-los como lugares de passagem para além fronteiras. E esse olhar estrangeiro, des-
locado, que inventa os lugares de travessia como paisagem, imagem balsdmica, distante,
que s6 tem realidade para aguele que a contempla, o artista. Em todos esses filmes, curtas
e longas, as fronteiras nacionais aparecem como espacos de misturas culturais, linguisti-
cas, onde o que existem sdo fluxos, mesclas de culturas, “entre lugares”. Nesse sentido,
Chui Chuy, a Babel na América Latina (2006), contemplado pelo projeto do governo federal
Revelando os Brasis, revela outras préaticas e histérias das margens. Se o titulo desse curta de
Ariane Stigger remete ao imaginario da fronteira como um cadinho de linguas e culturas em
trénsito, diferentes sdo as vozes que discorrem sobre histérias e personagens dos “Campos
Neutrais” (o antigo “territério neutro” entre Brasil e Uruguai); sdo as imagens do bule no
fogdo, do bolo caseiro (a cuca), da mesa posta.

O curta faz um movimento de ressignificacdo da regido da fronteira para extrair da ideia de
transitoriedade memérias e rituais que persistem através do tempo e que ligam seus habi-
tantes a um passado e lugar comuns. Personagens como o parrillero, que se compara a um
jogador de futebol no amor pela profissdo, e o artista pléstico, que cria esculturas com o
material trazido pelo mar, fazem parte desse movimento em que a divisa enseja inven¢des
materiais, subjetivas. Imagens e vozes que chegam para disputar imaginéarios circundantes
e reordenar partilhas sociais dadas. m
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