NDOSTHIKIS

AVANGOS NA ARGENTINA E NO MEXICO,
ESTAGNAGAO NO BRASIL NOS ANOS 1930-1940
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Os esquecidos

0o periodo que vai de 1930 a 1949 foi marcado na Argentina, no Brasil e no México
por diversas tentativas de alavancamento da produgdo cinematogréfica a partir do modelo
que entdo imperava em Hollywood, baseado no studio system e que tinha como complemento
fundamental o star system. Esses empreendimentos industriais visavam lutar por um lugar
nos mercados nacional ou mesmo regional e possibilitaram o aparecimento de géneros de
extrema popularidade, assim como de artistas amados pelo plblico.

Ainda que o cinema norte-americano continuasse a dominar os mercados internos dos
trés paises ao longo do periodo, na Argentina e México houve grande desenvolvimento da
indlstria; ja o Brasil ndo teve o mesmo destino, permanecendo com problemas crénicos na
producdo e na sua relacdo com o plblico.
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MaArgenting, no Brasilenohéxico, a década de 1910 foi marcada pela formagdo do mercado
cinematogrifico segundo os interesses do produto estrangeiro, notadamente o francas,
o italiano e o norte-americano. Com as dificuldades advindas da | Guerra Mundial para os
paises europeds, 0sEstados Unidos tiveram a possibilidadehistdrica de sedestacarna con-
cOftBhcia e tomar conta sozinhos de vastos territdrios, em especial os da America Latina.

Dadvento do som em fins da década de 1920 modificou o cinema em fermos tecnoldgicos e
estéticos, bem como provocou grande rebulico nos mercados de lingua ndoinglesa, pois se
o pdblicoaprincipioia dssalas para se maravilhar com a novidade, logo 3 seguir se cansava
com ofato de ndo compreender os filmes, dado que os processos detraducdo (legendagem
ou dublagem) demoraram um par de anos para serem fixados.

Asituaciode instabilidadeno mercadopareceter sidofundamertal para que os produtores
latino-americanos selancassem & concretizacdo deprojetos industriais devulto_Inspirados
ho sfudio spsfem, foram construidos estldios, importados equipamentos e contratados
techicos e artistas, ou seja, houve muito capital investido em cinema na Argentina, noBrasil
e no Méexico ao longo dos primeiros anos da década de 1930,

Como principais exemplos da animacdo que tomou conta das cinematografias latino-ame-
ricanas, podemaos menconar na Argenting a criacdo da Argentina Sono Filin — por 0. Angel
Mentasti, em 1931 - e da Lumiton — empreendimento iniciado em 1933 e comandado por
Cesar Guerrico, Enrique Susini e Luis Romera Carranza. Mo Brasil, no ano de 1930 foi fun-
dada a Gnédia— de Adhemar Gonzaga — e em 1933, 3 BrasilVita Filme - de Carmen Santos.
Finalmente no México, pode-se anatar a fundacdo da México Films — por Jorge Stahl, em
1933 — e da Clasa (Cinematogrifica Latinoamericana 5.4 — um empreendimento apoiado
por capital do Estado datado de 1936,

Alzumas das primeiras produgdes sonoras latino-americanas destas ede outrasprodutoras
aleancaram enorme sucesso de plblico, no que pese a grande diferenca de riivel féenico
em relacdo ao cinema norte-americano e do que os criticos da época identificavam como
pobreza em termos estéficos e narrativos. Bxemplos da aceitacdo do plblico nos primdr-
dios do sonoro s3o peliculas como as porfenhas Tango! (Luis Moglia Barth, 1933) e Los fres
barrefings (Enrique Susini, 1933); as brasileiras Cofsas nossas (Mallace Downey, 19310 &
Ald ald, aarnaval iAdhemar Gonzaga, 1936); a5 mexicanas Wadre quarida (Juan Oral, 193 5)
e Alld en el Randho Grandsz (Fernando de Fuentes, 1036

MFo deixa de ser interessante observar que nos trés paises a misica popular teve srande
impartineia na afirmacdo das respectivas cinematografias junto ao plblico. Os fitulos de
algumas obras ji deixamentrever a centralidade do samba, dotango e de outros ritinos entdo
populares. Muitas vezes os proprios cantores — como Mario Reis e Tito Guizar - e cantoras
—comoAda Faledn, Azucena Maizani e Carmen Miranda— apareciam na s fitas interpretando
seUs grandes sucessos e servindo de chamariz para o plblico.
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Também & possivel perceber que dois gBneros tiveram mais relevancia no avango dessas
cinematografias no mercado: a comédia e o melodrama. A primeira com arigem no teatro
de revista e baseada mais nasfalas do que nos gestos dos artistas; o secundotendo como
eixo das tramas 0s amores destruidos e, principalmente, mdes “pecadoras™ — prostitutas,
em geral—que seesforcam para os filhos terem umlug ar respeitivel na sociedade. Surgiram
astros e estrelas de grande popularidade, fais como Arturo de Cardova, Cantinflas, Jorge
Megrete, Libertad Lamargue, Luis Sandrini, Maria Félix, Mint Marshall e Oscarito.

flas se na Argenting e no México, a0 longo dos anos 1930, a producdo cresced emvolume,
na aceitag¥o do pdblico interno eaté passou a serexportada para mercados de lingua espa-
nhola, omesmo ndo ocorreu no Brasil.Agui, a cada sucesso de pdblicoseguiam-sediversos
fracassos, porveges em fitas com grandeinvestimento financeiro, como no caso da paulista
Efzrna espearanca (LEo Marten, 19390, dnica producdo da Ga. Americana de Filmes.

Oz ndmeros relativos & producdo mostram claramente a estagnacdo brasileira diante do
crescimento da Argentinag e do México. Em 1938, foram realizados 41 longas-metragens
argertings, &7 mexicanos e apenas oito brasileiros. Ma virada da década, o3 dois paises de
lingua espanhola disputavam a primazia no subcontinente, e em 1942 a situacdo modificou-
s@, com a Argenting tendo produzido 57 longas e o México, 47. O Brasil cortinuava corm o
nimero de oito peliculas. A partir de 1943, também a producdo argenting entrou em crise
devido dsrestricdes norte-americanas em fornecer filmeyirg em ao pais, cuja posicdo neutra
hia Il Guerra Mundial incomodava o governo Roosevelt. A partir desse ano, o México assu-
i a lideranca da producdo e do mercado no subcontinente com 71 peliculas, enguanto a
Arcentina realizou 26 e 0 Brasil apenas oito filmes.

Explicar o acanhamento da nossa producdo frente aos dois outros paises ndo & simples.
Talveza pouca experigncia dos produtores brasileiros nomercado cinernatogrdfico justifique
parcialmente a dificuldade cr@inica da producio para avancar ertre nds naguele momento.
A tentativa brasileira mais importante do perfiodo, a Cinédia, foi capitaneada por Adhemar
Gonzaga, um jornalista que até entdo =0 havia dirigido Barro humano (192q), filme que
aleancou o sucesso de pdblico, mas produzido fora de qualguer esquema comercial 13 o
principal empreendimento do pais vizinho, a Argentina Sono Filin, tinha & frente 0. Angel
tlentasti, que ao longo da década de 1920 atuou no campo da distribuic3o.

Também as diferertes polficas cinematogrificas adotadas pelos patses explicam em parte
resultados t3o dispares. Dadvento do somtarnou mais evidente o fato de que a producdo cine-
tmatogrdfica nome-americana interagia com a cultura decada pais,influenciando-a. Decorria dafo
termor do suposto dominio avassalador doinglEs sobre asoutras inguas e culburas, fantasma que
assombrou muitos intelectuais e politicos ao redar do mundo. Essefoi um fator central para que
diversos paises aprovassem alguma politica protecionista em relagdo 4 producdo naciona L

0 Brasil adotou legislacdo protecionista antes que a Argentina e o México_ Em 1932, ainda
durante o Governo Provisdrio de Getdlio Vargas, foi sancionado o Decreto 21240, 0 qual,
entre diversas outras providencias, previa a exibicio compulsdria de filmes educativos,
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ra o produto nacional,

de maneira que se tornou obrigat6ria a exibicdo de um curta-metragem nacional acompanhan-
do olongaestrangeiro. Somente e 1939, a legislagdo foi estendida para o longa-metragem
nacional, com a obrigatoriedade de cada cinema exibir um filme por ano.

0 apoio do Estado & produgdo cinematografica foi tardio na Argentina, quando comparado
com os outros dois paises. Somente a partir da crise advinda com a ll Guerra Mundial & que
o Estado comegou a intervir no mercado. Em 1943, entrou em vigor a primeira lei de obriga-
toriedade no pais relativa a exibi¢do compulséria de um documentario de curta-metragem
ol cinejornal em cada sessdo de cinema. No ano seguinte, a legislagdo foi ampliada para o
longa-metragem, que, além da cota de tela, teve definida por lei a forma de pagamento ao
produtor pelo sistema de percentagem da arrecadagéo. No periodo de Juan Domingo Perdn
como Presidente daRepliblica (1946-1955), diversas medidas protecionistas foram tomadas
em favor da produg&o, isso por meio de facilidades crediticias concedidas pelo Banco de

Crédito Industrial para os produtores e da criagdo de um fundo de fomento do Estado.
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0 México foi o pais no qual a intervengdo estatal constituiu-se de forma mais profunda.
Conforme ja mencionado, em meados dos anos 1930 o Estado tinha participagdo nos estidios
Clasa; ademais, o governo interveio nos estldios de Chapultepec, os quais passaram a se
denominar Nacional Productora. O Banco Nacional Cinematografico, criado em 1942 para
fazer empréstimos mais adequados paraa légica da producdo, foi estatizado em 1947. Desde
1939, havia legislagdo de exibi¢do compulséria de longas-metragens mexicanos, nesse caso
prevendo a exibi¢do de ao menos um filme por més em cada cinema.

Afigura-se que a politica brasileira, eminentemente cultural e sem nenhuma preocupagdo de
fundo industrial, ndo apenas foi insuficiente no sentido de garantir condigdes minimas de mer-
cado para o produto nacional, masainda parece ter levado os produtores a se focarem mais
em tipos de filmes pouco adequados para o avango industrial - documentarios, cinejornais
e fitas de cunho educativo. Na Argentina e no México, embora também houvesse esse fildo,
o0s produtores voltaram a sua ateng¢do para produtos que tivessem condi¢des de conquistar
o mercado, além de, em determinados momentos, obterem maior apoio do Estado.

No Brasil, a consciéncia do mercado ocupado pelo produto estrangeiro e da ineficiéncia da
politica do Estado para o desenvolvimento industrial levou o grupo integrado por Moacyr
Fenelon, Alinor Azevedo, Edgar Brasil, José Carlos Burle e Arnaldo de Farias afundarem 1941a
AtlantidaEmpresaCinematograficado Brasil S. A. Esta companhia possui enorme importancia
para a histéria do cinema brasileiro, pois, paraalém de ter se tornado a principal produtora de
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chanchadas, partiu do pressuposto de que ndo se deviaembasar a produgdo no sfudio system,
mas sim em uma estrutura simples que correspondesse as reais possibilidades do mercado.

A Atlantida produziu filmes marcantes nos anos 1940, tais como Molegue Tido {José Carlos
Burle, 1943), Este mundo & um pandeiro (Watson Macedo, 1947), Tambéim somos inmaos (José
Carlos Burle, 1949) e Carnaval no fogo (Watson Macedo, 1949). Antes do final da década, a
empresa passaria para o controle de Luiz Severiano Ribeiro, entdo o principal exibidor bra-
sileiro edono dadistribuidora UCB (Unigo Cinematografica Brasileira). A partir dai, forjou-se
um esquema verticalizado que garantiria a continuidade da Atlantida na década seguinte
com base no sucesso de pliblico das chanchadas.

Ainda em relagdo ao Brasil, 1949 é o ano da criagdo da Cia. Cinematografica Vera Cruz,
o maior empreendimento industrial da histéria do cinema brasileiro e que também buscou
emular Hollywood. A estrondosa faléncia da Vera Cruz em 1954 enterraria a pretensdo da
imitacdo entre nds do studio system e recolocaria a discussdo sobre a indistria em novo
patamar, especialmente no que tange ao apoio do Estado.

Parao historiador Emilio Garcia Riera, em Breve historia del cine mexicano —primersiglo— 189 7-1997
(1998), 0 periodo de 1941 a 1945 marcou a “época de ouro” do cinerma mexicano, Além da politica
governamental favordvel & inddstria, os Estados Unidosapoiarama produgdo local, e ofornecimento
de pelicula virgem para o México teve prioridade em relagdio a muitos outros paises. Para além das
comédias e melodramas, foram também produzidas peliculas historicas e adaptacdes literarias.
Apartirde meados da década, o cinema mexicano passou a ser reconhecidointernacionalmente, em
especial por meio da obrade Emilio Ferndndez, cujos filmes Maria Candeldria (1943) e Enamorada
(1946) foram exibidos em grandes festivais, obtendo prémios e boa recep¢do da critica. Em 1946,
Luis Bufiuel fixou-se no pafs, realizando a seguir Gran Casino (1946), El gran calavera (1949) e a
obra-prima Os esquecidos (Los olvidados, 1950). O México parece comprovar a teoria de que da
massa de produtos industriais, na maior parte dos casos mediocres, formam-se condiges econd-
micas, técnicas e estéticas para o surgimento dos grandes filmes.

Para concluir, & importante notar que havia diferentes niveis de interc8mbio entre as trés
cinematografias no periodo abordado. A circulagdo de filmes entre os pafses ocorreu apesar
da instabilidade politica e da concorréncia norte-americana, observando-se que o cinema
brasileiro possuiu um papel bem menor em relagdo aos outros dois paises. Em termos comer-
ciais, 0 México destaca-se, pois em 1945 (@ constituiu-se a PelMex, distribuidoravoltada para a
comercializa¢do do produto nacional nos mercados latino-americanos. Havia aindaa circulagdo
de profissionais: o brasileiro Oduvaldo Vianna dirigiu no pais vizinho o longa El hombre que
nacid dos veces (1938); aargentina Libertad Lamarque, apds ter se afirmado como estrela em
seu proprio pafs, fixou-se no México e continuou a brilhar como atriz; e o mexicano Arturo de
Cérdova trabalhou na sua patria e na Argentina, bem como no Brasil ja na década seguinte.
Esses sd80 apenas alguns exemplos das relagdes que ja nos anos 1930 e 1940 existiam entre
as nossas cinematografias, e elas se afiguram mais fortes do que em geral imaginamos. m

Arthur Autran & professor da Universidade Federal de 53o Carlos, autor de Alex Viany: critico e historiador
[Perspectiva, 2003) e do documentario A polftica do cinema (2011).
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