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Abeleza do titulo carrega um paradoxo. A expressédo “sobre os ombros” indica peso, responsa-
bilidade. Mas o céu é eterno éter, pura leveza, vazio azul. Levar o céu sobre os ombros, embora
comum a todos os humanos, é fato desapercebido de tdo ténue, impalpével de tdo poético.

Nada melhor do que esse titulo para nos colocar em sintonia com o filme de Sérgio Borges.
Depois de ganhar o Festival de Brasilia e percorrer um circuito relativamente amplo de fes-
tivais nacionais e internacionais, ele passou como um cometa pelo circuito comercial, sem
tempo para estabelecer didlogo minimo com uma plateia mais abrangente. Até porque ndo
é um filme que se descortine confortavelmente numa primeira e lnica visdo. Sua dura¢éo
de meros 67 minutos recomendaria mesmo uma sessdo em looping, recomeg¢ando imedia-
tamente ap6s o final para que o espectador tivesse a chance de uma segunda convivéncia
com seus especialissimos personagens.

Tal como a sensa¢do contraditéria sugerida pelo titulo, o filme nos propde uma experiéncia
de descentramento que s6 ndo é mais radical porque vem junto com uma geometria rigo-
rosa na exposicdo. Enquanto as caracteristicas dos personagens e sua relacdo com o real
dos atores convocam a ambiguidade e a multiplicidade, o filme os apresenta dentro de um
dispositivo rijo, quase maquinal, baseado no principio do trinémio.

J& na primeira sequéncia, vemos cada um dos trés personagens como passageiros de 6nibus.
Serdo para n6s sempre passageiros, tomados assim em trénsito, num momento qualquer,
sem principio, meio ou fim. O filme nos franqueia somente alguns relances da vida de trés
criaturas que ndo sabemos se existem, mas que sdo fortes na maneira (inica como nos é
dado conhecé-las.

Em vez de momentos especiais ou decisivos, testemunhamos apenas trechos aleatérios de
sua rotina — mas que justamente por serem da rotina os definem como gente.

Ali mesmo no dnibus, cada um tem nas maos um objeto definidor, uma espécie de signo do
seu estar no mundo. Don Lwei (Edjucu Moio) tem um livro. Murari Krishna (Marcio Jorge)
tem o seu japamala, o rosério de oracdes manipulado dentro de uma bolsa de pano. Everlyn
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Barbin (Sarug Dagir) tem uma flor, stimbolo bdsico da feminilida de. Muma primeira leitura,
tendemos a identificar essas criaturas respectivamente corm a criago (literdria), a devocdo
ireligiosa) e a condicdo (feminina). Mas nosso contato posterior com elas vai elastecer
bastante essas associaces.

Aestrutura da narrativavaireforcar ndosd a desconexdo entre eles, que jamais se cruzardo,
tras tambeém a aparente desconexdo interna de cada um — methor dizendo, a hibridez funda-
mentalde cada um. Ofilme se arganiza em blocos sucessivos de entre cinco e oito minutos,
revezando sempre nessa ordem: Murari, Lwei, Bverlyn_ A cada nowvo bloco, deseartinamos
urna faceta do personagem. A cada nova volta do rodizio, uma camada se soma e embaralha
a nogdo que deles vamos construindo.

Alguns pontos desimetria chamarm a atenc 30, além da abertura no Snibus. Os trés sfovistos
nas rituaisdo banho, da profiss 30 e da dedica ¢do intima . Dois long os planos panord micos de
BeloHorizonte, umdiurno eoutro noturno, pontuam ofilme como 3 neoras deuma realidade
fue se quer localizada e especifica. Se hd muito a aproximar oz personagens —a cidade,
a situacdo econbmica humilde, a soliddo fundamental, as contradigties —, hi também frés
formas muito diferentes de lidar com a vida e os afetos.

furari escreve a expressdo “Amar!™ em muros e pisos, como a indicar uma wvida afetiva
puramente especulativa. Seus transitos na cidade sugerem a coexistBncia de priticas e
ocupacdes antaglinicas, comoastatuagens, oskafe e a pichacdo; otrabalho numa pastelaria
e num @ fcendar; oculto & espiritualidade na seita Hare IKrishna; e o papel de destague na
torcida organizada do Atlético Mineiro. Calado eenigmatico, @Murari quem apenas vivencia
a multiplicidade, sem necessariamente refletir sobre ela.

Lwei & a personificacdo doconflito. Seuamar parecemaisfocaliza do no filho porta dor de defi-
cigncia. Deresto, bate-se com avida ecomasideias guetenta colocar no papel.Eumra seLnho
de escritor que ndo suparta a perspectiva de publicacdo. Sofre com tudo e rejeita o inferesse
alheio_ Tem fixacdo suicida, filiando-se a uma estirpe de escritores malditos. Imigrante africano,
alheio ao mundo do frabalho, & sustentado pela m3e e tem seu corpo associado ao deio.

Everlyn, 0 mais rico dos personagens, traz a hibridez no corpo e nas atividades gue desen-
vobre E uma transexual guedivide seutempoentrea prostituicdo, a profericdo de palestras
sobregBnero esexualidade, e a eseritura deum romanceepistolar chamado Hermafrodicdes
ifferdrias. Do quartinho apertado para as salas de aula e as esquinas escuras do mich@,
oz itinerdrios de Everlyn levarm ao paroxismo as operacles combinatarias thermafroditicas®)
empreendidas pelo filme.

Os extremos se focam nagueles seres meio marginais, meio improvives, meio admird-
WIS em sua singularidade. O conceito de puta sagrada, explicado por Everlyn numa aula,
aproxima-se do devoto mergulhado na materialidade gue & Murari, e fambém do escritor

LAY filrecubu 57 loutubm - nove m b - de zembo 2 o



Lwei, avesso aos olhos de qualquer leitor. Everlyn remete igualmente ao emparelhamento
de atores e personagens. Ela é interpretada por Sarug Dagir Ribeiro, educadora transexual
que incorporou sua condi¢do ao seu objeto de estudo. Parte dos textos que Everlyn |& no
filme sdo da autobiografia de um hermafrodita suicida do século XIX, que Sarug estudou e
do qual absorveu para o personagem o sobrenome Barbin.

Parcela importante da proposta de apagar fronteiras entre ficgdo e documentério se concretiza
no site oficial do filme (http://site.oceusobreosombros.com), onde constam os blogs pes-
soais de Murari, Lwei e Everlyn, alimentados pelos respectivos atores. Diante das vivéncias
ali compartilhadas, podemos aprofundar o fascinante mergulho nas avenidas de divida
abertas pelo filme. E, afinal, compreender que a melhor recompensa que O céu sobre os
ombros nos oferece é justamente a ddvida, ou como superé-la por uma adesdo mais plena
ao simulacro de realidade que nos é servido na tela.

N&o hé centronesse filme. Ndo ha “&rea de concentra¢do”, como diria Everlyn em seu esmero
académico. O eixo de identificagdo com o espectador é desfeito pelos cortes paradoxais.
O filme ndo “quer dizer” nada além de nos dar a ver aquela sucessdo de fragmentos de vida
nem bem comec¢ados, nem bem acabados. Os tempos mortos de algumas cenas retiram a
finalidade e nos deixam simplesmente ficar com os personagens, apenas pela companhia,
como amigos que se compreendem no siléncio.

Ao contrério da maioria dos filmes de aspecto documental, Sérgio Borges usa uma lingua-
gem muito peculiar para construir suas cenas. Nada é exposto ao “olho natural” do acaso.
Tudo é composto com uma sucessdo de fragmentos, a montagem deslocando nosso olhar
frequentemente para detalhes inesperados. Da mesma forma, a cdmera de Ivo Lopes Aralijo
raramente aponta para o enquadramento esperado, a “melhor posi¢do”. Nota-se uma pre-
feréncia por @ngulos subsidiarios, em que nem sempre o centro da atenc¢do esta no centro
do quadro ou mesmo dentro dele, criando com isso uma espécie de expansdo do campo
visual e sonoro para além do que se vé na tela.

Ao mesmo tempo, hd um naturalismo quase blasé nas atua¢des, uma espontaneidade que as
vezes leva a cena aos limitesda ndo representacdo. Misturam-se naturalismo de enuncia¢éo
e sofisticagdo de estilo. No entanto, had também uma luz tosca, cortes bruscos e secos, tudo
contribuindo para a hibridez intrigante do filme. A banalidade é constantemente transcendida
por uma poética que nasce da ambivaléncia dos personagens.

Afragmentacdo é figura de linguagem essencial no filme. A a¢do capta fragmentos de vida,
enguanto as cenas mostram fragmentos de acdo, e os quadros mostram fragmentos de
cenas. Tudo funciona como um desestimulo para quem espera do cinema uma representa-
¢do univoca e “satisfatoria” de gentes e atos. O céu sobre 0s ombros apela ao nosso senso
de parciménia e humildade perante as paisagens humanas. O duvidoso, o incompleto e o
miltiplo é tudo o que se pode encontrar sob o céu.

filmecultura 57 | outubro -novembro - dezembro 2012



	edicao57_completa_Page_083
	edicao57_completa_Page_084
	edicao57_completa_Page_085

