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FRAGMENTOS DE VIDA

por Sérgio Alpendre

Iniciemos com uma breve analogia. Quando conhecemos uma pessoa, depen-
dendo do nosso grau de interesse, podemos construir uma espécie de histérico mental com
o que percebemos fazer parte do carater dela. Aos poucos esse histérico vai se moldando ao
sabor de novos encontros, de didlogos completados, gestos percebidos. Essa pessoa nos en-
canta, mas também nos decepciona, porque é inevitdvel. Depois volta a nos encantar, porque
também é inevitavel. Revela novas facetas, que se refor¢ardo ou ndo nos préximos encontros,
e se confirmardo ou ndo nas nossas lembrancas. Mas por mais que venhamos a conhecer bem
essa pessoa, tudo o que teremos dela sdo recortes, fragmentos de sua personalidade, o que
serd o bastante para determinarmos, numa leviana instancia julgadora, se tal pessoa tem ou
ndo tem personalidade. E a vida em recortes, mais ou menaos fidedignos & esséncia percebida
de qualquer vida que ndo seja a nossa. Pe¢as que compdem um retrato nem sempre fiel, nem
sempre preciso, mas sempre fascinante e incompleto. Assim é a vida em sociedade.

A tentativa de compreensdo dos fascinios da vida e dos recortes que a compdem é um dos
atributos da arte. Desde as escrituras rupestres, passando por Giotto, os artistas renascen-
tistas, os pintores flamengos, os impressionistas, a arquitetura romanica, a arte japonesa
do periodo Tokugawa, o dadaismo, o futurismo, a pds-modernidade, seja & o que for, muito
do que se tenta, com maior ou menor sucesso, é compreender, afinal, o mistério do mundo
e de tudo que nele habita. Essa tentativa de compreensdo pode surgir sob o disfarce do
deslumbramento ou sob a implacabilidade de uma critica. No cinema, uma das maneiras
de tentar compreender o fascinio da vida é emular a experiéncia do real, fazer do que é
representado um retrato fiel do vivido; e dos flagrantes de vida representada escolher as
pecas que irdo compor tal retrato.

E o que fez Sérgio Borges, diretor estreante em longa-metragem. Ele selecionou trés pessoas
de Belo Horizonte para a realizacdo de seu primeiro longa, O céu sobre os ombros. As trés
revelam histérias de vida interessantes o suficiente para segurarem sobre seus ombros o
imponente céu mineiro. E ndo fica claro o que é inventado por eles (e improvisado em cena)
eoquefazparte de suasrotinas. Melhor que seja assim. Somos apresentados a eles e temos
que completar sozinhos suas manias, costumes e anseios. Compor o retrato impreciso e
fascinante de uma pessoa conforme ela nos é apresentada.

Retratos fragmentados

Murari € um rapaz que se divide entre a paixdo pelo tradicional clube Atlético mineiro e
o fervor religioso (ele é Hare Krishna). E o personagem menos fotogénico dos trés, talvez
porgue entre o fanatismo por futebol e o religioso ndo exista de fato uma grande diferenca.
Ainda assim, a cena em que anda de skate pela avenida a noite ouvindo /’ve been waiting
for a girl like you, da banda Foreigner, € um dos pontos altos do filme.




Lwei & um escritor angolano que vive de obras inacabadas e tem tendéncias suicidas.
Faz os afazeres domésticos nu ou calgando apenas um parde meias vermelhas. Seu sotaque
e sua vozde tom baixo, bem como seu corpo na sombra (sobretudo numa de suas primeiras
cenas, quando esta ao telefone), reforcam de certa forma a fragmentacéo de sua experiéncia
cotidiana. Tem uma esposa e um filho portador de deficiéncia mental.

Everlyn é uma transexual que da aulas sobre sexualidade e desenvolve uma pesquisa de
mestrado sobre um hermafrodita do século XIX. Enquanto ndo consegue viver das aulas,
prostitui-se nas noites de Belo Horizonte. E o destino de boa parte dos transexuais e travestis,
ainda pouco aceitos na sociedade conservadora em que vivemos.

Everlyn é sem divida o grande achado do filme. As cenas com ela reforcam a op¢do por
recortes. A cdmera capta partes de seu corpo enquanto ela toma banho, no pés-banho,
quando ela faz programa, dé aula, quando esté pensando ou enquanto |é. Sdo partes filma-
das como manda o figurino atual, consagrado desde que Lucrécia Martel abalou algumas
estruturas com O pdntano e Menina santa. Ou seja, abolindo de vez a centraliza¢do. O centro
do quadro ndo corresponde ao lugar para onde nosso olhar seré direcionado. Passa a ser
um lugar qualquer dentro do plano, um espaco ndo hierarquizado. E comum termos rostos
cortados pelo limite do quadro, principalmente o rosto de Everlyn, essa pessoa lindamente
complexa. A op¢do de cortar rostos e corpos ndo é nova. Mas é raro um diretor contempo-
rdneo que saiba usé-la.

Ao contrario dos diversos filmes que imitam o estilo de Martel mundo afora, O c€u sobre os
ombros justifica a op¢do pela descentralizacdo do quadro, uma vez que percebemos tratar-se
de recortes, de fragmentos da vida dessas trés pessoas. Em um mesmo plano podem coabitar
apenas partes de corpos e objetos: partes de duas pernas, um pedaco de livro, parte de um
ventilador aparecendo e sumindo do quadro conforme o movimento de sua hélice giratoéria,
parte da tela de um computador ou de uma janela.

Hé também uma salutar liberdade com a gramética cinematogréfica. Enquanto Everlyn se
arruma, por exemplo, a musica do INXS (Beautiful girl, apropriadamente) ndo se interrompe
com o corte temporal, explicitando mais uma vez a construcdo dramética dosrecortes. Como
a misica entra diegeticamente (o que percebemos quando Everlyn aumenta o volume do
rédio), trata-se de uma quebra do realismo, tdo radical quanto imperceptivel pelo espectador
numa primeira visdo. Borges explicita o artificio dentro de um registro predominantemente
documental. Sdo op¢des estranhas como essa, ruidos em nossa percepc¢do, que fazem
a forca do filme, um hibrido de registro factual e representa¢do tdo homogéneo que mal
percebemos quando um se sobressai ao outro.
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Cfilme ainda traz uma critica a pesquisadares recentes nas palavras sensatas de Everlwn,
aconselhando uma pessoa que pretende fazer doutorado: “VocE ndo pode comprar sim-
plesmente Foucault por modismo, tem gue comprar sevai realmente utilizar no projeto™.
Urna wez gque ler, citar ou legitimar-se pelas palavras do fildsofo francgs (independente do
inestimidwel valor de seu pensamento) virou moeda corrente na academia brasileira, como
seviesse delea panaceia paratodos osmales ea dlareza necessaria para dirimir asdividas,
hada mais pertinente do que tal observacdo.

Cinema mineiro e cinema portugués

Adespeito desse comentario sobre a situacFo acadBmica brasileira atual, O cdi sobre os ombros
lembra bastante alguns trabalhos recentes da filmografia lusitana. O que, corvenhatmos, frata-se
de um grande elogio, ji quevern dos portugueses boa parte dos filmes mais interessantes do
secllo ¥4l de diretores talentosos como Pedro Costa, Teresa Villaverde, | oo Pedro Rodrigues,
Jod0 Caniio & outros. O sotague de Lwel remete, para nis, bragileirosg, ao Ventura dog filmes
de Pedro Costa, personagermn gue @ oriundo de CaboVerde. Alguns planos filtnados por Borges
lembram, par sinal, os de Costa, sobrefudo quando procuram imprimir um desenguadramento
straubiano com um jogo interessante de luze sombras (o jd citado momento cormn Lwel cormer-
sando ao telefone nos primeiros minutos do filkne). 14 os recortes de imagem & som lembram
um filme realizado posteriormente, Sangis do meausangue, delodo Canijo_Meste Jltimo, a vida
desconjuntada de uma familia que wive na periferia deLishoa &namada por meio de opgdies T30
radicais que &frequentea divisdodonossointeresse entre dois didlogos simultineos, captados
em enguadramentos que mostram as divisdes entre cimodos. Mesmo com o maximo da atencdo
e apenas um dos didlogos, & dificil acompanhd-lo integralmente, pois além de ouwvirnos um
outro didlogo teros ainda o som da TV ou do radio, quando ndo dos dois aparelhos a0 mesmo
tempo. Mo tratamento da irmagerm, Canijo realiza a mesma operacdo, segregando o qua dro ge-
ometricamente e opondo personagens que muitas vezes s3o cortados pela rigidez dos planos.
Acamera semovimenta, mas aoflagrar na integridade o que estava cortado parcialmente, acaba
patticionando um outro persona gem, num esguadinhamento e fim.

D cdisobre os ombras caminha na direcdovisual do filme de Canijo, mas seus recartes 530
produzidos tambeém na montagem, comn predominio dos planos de detathes e cortes ines-
perados e antecipados de algumas cenas. A mdsica do Foreigner & encerrada de maneira
abrupta. Umatela de computadaoraparece corfada no quadro, fazendo com que o texto que
estd sendo lidoapareca tambérm cortada. Re-carte. O corte & fundamenta L Ma impossibilidade
de conhecermos os persona gens profundamente (impossibilidade dada fambém pela opedo
doregistro documental, para o qual somos obrigados a montar um quebra -cabecas), Sérgio
Borges segmenta ainda mais a narrativa, criandoverdadeiros ruidos, como se uma instaneia
superior (um grande irmdo orwelliano® estivesse monitorando avida deles e acionasse um
controle reroto, ocultando algumas informactes que serfam imporfantes.

Com tantos fragmentos e retratos incompletos de wvida, saimos apenas com uma certega:
a de gue surgiu um diretor realmente promissor no cendrio do cinema brasileiro.

Sargio lpendre & citicode cinema, pmkssore pesquisador, Eooordenadarda Nic ko de Histdnia & Critica da
Ezcols Inspimtorium. Edita a Revista Inte dddio fswe evistainterisdio.comn. bl e mantémo blog ChipHazad
(hittp: /e hiphazamd. net).
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